
1 

 

                     Α̟όστολος Πιερρής 

 

Σ̟άρτη και Ολυµ̟ία 
 

3.          Το Νόηµα µιας Σχέσης 

               ∆ωρικού Ελληνισµού  

 
 

 

Η  σχέση Σπάρτης και Ολυµπίας είναι ουσιώδης, η δε ιστορική τους σύναψη 

δείχνει στην διάσταση του χρόνου το νόηµα της αιωνιότητας που την ορίζει. 

Η καινή διαθήκη του αυθεντικού ∆ωρικού βιώµατος συνίσταται στο 

Ευαγγέλιο του Κάλλους. «Η οµορφιά σώζει». Το Είναι και το «είναι 

Καλόν» συµ̟ί̟τουν, αφού τελειότητα και οντότητα ταυτίζονται α̟όλυτα. 

Μόνο στον χρόνο το ον οδεύει προς το «τέλος» του, και εκεί διακρίνεται το 

τελειούµενο από το τετελεσµένο ως κινούµενο προς το τέλος του. Ατελές είναι 

στον «Κόσµο» του Ελληνισµού απλά το οδεύον προς το τέλειο. ∆εν υπάρχει 

ούτε µπορεί να υφίσταται ατελές καθ’ εαυτό ή ον αποκλίνον από τον δρόµο της 

τελείωσής του, όσο κι δεν υπάρχει ούτε µπορεί να υφίσταται το µη-ον καθ’ 

εαυτό ή ως δεύτερη αρχή ετέρα του όντος ή οπωσδήποτε διάφορο από αυτό 

(Παρµενίδης). Αυτό που µοιάζει να εξίσταται του τέλους και του δρόµου προς 

αυτό είναι το προωρισµένο για χαµηλότερο βαθµό τελειότητας στην ουσία του 
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ανθρώπου. Άλλο τι δεν χωρεί. Γιατί η Οδός και το Τέλος είναι το ίδιο sub 

specie aeternitatis, και διαφέρουν µόνο στην διάσταση του χρόνου ως το 

̟ριν της ̟ροεργασίας και το µετά της τελείωσης κατά την κίνηση ̟ρος την 

οικεία τελειότητα. ∆εν υ̟άρχει άσχηµο ον, γιατί θα ήταν µια οντολογική 

αντίφαση σαν να είναι αυτό ̟ου δεν είναι. Το φαινοµενικά άσχηµο είναι το 

λιγώτερο όµορφο στην απόλυτη κλίµακα της κοσµικής τελειότητας, (όπως το 

άλογο είναι ωραιότερο από το βόδι και αυτό από τον βάτραχο,  και τα 

τετράποδα από τα ερπετά, και αυτά από τα ψάρια, και ούτω καθεξής, µε 

κορυφή της θείας φανέρωσης τον άνθρωπο, µε τις δικές του βαθµίδες φύλου 

και ηλικίας και τόπου), αποτελεί αναγκαίο µέρος ενός όµορφου µέρους, και 

υπηρετεί ένα υψηλότερο «τέλος». Όταν δε ασχηµύνει τόσο που να µην µπορεί 

να υπηρετεί το καλύτερο και παύει να υπηρετεί εκείνο, τότε παύει και να 

υπάρχει και λέµε ότι πέθανε.  

Και αφού επίσης η αλήθεια του όντος, η αληθινή ουσία του, είναι ακριβώς το 

«τι ην είναι» του, και αυτό που ήταν να είναι αποτελεί την τελειότητά του για 

την οποία υπάρχει, ουσία και «τέλος», αλήθεια και κάλλος συµ̟ί̟τουν 

«τελικά» και ουσιαστικά. ∆εν υφίσταται άσχηµη αλήθεια. ∆ιακηρύσσεται το 

µέγα τούτο νόηµα στο δυτικό αέτωµα του ναού του ∆ιός στην Ολυµπία, το 

testamentum αυτό του ∆ωρικού κλασσικού. Έτσι η Οδός (προς το «τέλος», 

προς το Σωτήριον της ύπαρξης), και η Αλήθεια (του «τέλους», της ουσίας του 

όντος στην τελειότητά του), και η Ζωή (της αυθεντικής, αληθινής ύπαρξης), 

ταυτίζονται στο Απόλυτο, η δε φαινοµένη διάκρισή τους στον χρόνο εκφράζει 

τα διαφορετικά στάδια της ίδιας κίνησης προς το ίδιο τέλος. Γιατί Χρόνος 

είναι η εκδίπλωση, το ξετύλιγµα, της Αιωνιότητας – η «κινητή εικών» της.  

Αλλά ενώ ο Χρόνος είναι το ανά̟τυγµα της Αιωνιότητας, ως ∆ιάρκεια 

συνιστά και αναίρεση της Αιωνιότητας, αφού η διάρκεια ορίζεται α̟ό το 

̟ριν και το µετά, στην Αιωνιότητα δε δεν χωρεί το ̟ριν και το µετά. Η 

Αιωνιότητα είναι µεν η ουσία του Χρόνου, φαίνεται δε στις στιγµές της 

τέλειας ακµής, στις στιγµιαίες αστρα̟ές του Τετελεσµένου Κάλλους. Η 

α̟όλυτη ακµή του όντος στον χρόνο είναι ένα σηµείο. Το Νυν του 

«τέλους» δείχνει αιωνιότητα, και όχι η διάρκεια. Ό̟ου διάρκεια, εκεί 

κίνηση και γίγνεσθαι και ̟ορεία ̟ρος το «τέλος» και α̟ουσία οντολογική 

και υ̟αρξιακή τετελεσµένου τέλους. Και η διάρκεια υ̟άρχει για την στιγµή 

της τελειότητας, όταν ο χρόνος ίσταται και ανοίγει η ̟ύλη της αιωνιότητας. 

Για τη ∆ωρική α̟οκάλυψη, αιωνιότητα είναι η τελειότητα. 

Η «διαλεκτική» αυτή σχέση ταυτότητας και ταυτωτικής ετερότητας µεταξύ 

Αιωνιότητας και Χρόνου (η σύµπτωση των αντιθέτων ή η άρση του 
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µεταφυσικού ∆υισµού στον Ελληνικό ∆ωρικό οντολογικό Μονισµό), εξηγεί 

και το άλλως ̟αράδοξο της Α̟ολλώνιας µαντείας. Για την ̟ρόγνωση του 

µέλλοντος σε σχέση µε τις εξελίξεις ̟ου θα ακολουθήσουν µια 

ο̟οιαδή̟οτε σχεδιαζόµενη ενέργειά µας, δεν ̟ροσφεύγουµε στους θεούς 

̟ου ε̟ιτρο̟εύουν το ̟εδίο κοσµικό και ανθρώ̟ινο άσκησης της 

στοχαζόµενης δράσης µας, αλλά τον µόνο θεό άσχετο ̟ρος την χρονική 

µέριµνα και κατά τους τρεις ̟υλώνες των αναγκών του χρόνου, την 

διαιώνιση του είδους (τα γενετήσια, την αρσενόθηλυ µείξη, την τεκνογονία, 

τον γάµο, την οικο-γένεια), την ε̟ιβίωση (̟αραγωγή, διάθεση, 

κατανάλωση, συσσώρευση αγαθών, την οικο-νοµία, τον ̟λούτο), και τον 

ζωτικό χώρο ασφάλειας (τα του οίκου, τον ̟εριβάλλοντα χώρο, τον «οίκο» 

της ε̟ικράτειας, την κυριαρχία στους οίκους στενώτερους και ευρύτερους, 

τις δοµές εξουσίας).  

Ο Α̟όλλων ανάσσει σε «άχρηστα» ̟ράγµατα για τις ανάγκες του χρόνου, 

στην ̟οίηση, την µουσική, τον χορό και τις καλές τέχνες, στην γυµναστική, 

την καλλισθενική άσκηση και τον ουσιωδώς καλλισθενικό κλασσικό 

αθλητισµό (εξ ου ο ̟εριορισµός στα δεδοµένα ωρισµένα των αθλητικών 

αγωνισµάτων, µε α̟οκαλυ̟τική την µη α̟οκόλληση του άλµατος, 

δόρατος, δίσκου α̟ό το ̟ένταθλο), - και ό̟ου (λιγοστά και συγκεκριµένα) 

̟αρουσιάζεται εµ̟λοκή του κατ’ εξοχήν θεού των Ελλήνων σε ̟εδίο 

χρήσιµου α̟οτελέσµατος στον χρόνο, αυτό οφείλεται σε διαστάσεις τις 

έγχρονης ύ̟αρξης ̟ου είτε α̟οτελούν ανα̟όσ̟αστο µέρος της ιδεατής 

µορφολογικής τελειότητας (υγεία ως χαρακτηριστικό καλής κατάστασης 

οργανικής τελειότητας), είτε διατρανώνουν το ∆ωρικό βίωµα ακριβώς της 

έµφασης στην µορφολογική τελειότητα ως ̟ηγής κάθε αξιόλογης 

λειτουργικής ικανότητας (αξιόµαχο και γενναιότητα και ελεύθερο φρόνηµα 

α̟ορρέοντα α̟ό την τέλεια ανδρότητα, ό̟ως και όσο και η ορχηστική 

δεινότητα ή η αθλητική αγωνιστική ε̟ιτηδειότητα). 

Ο Α̟όλλων ̟ρυτανεύει της χαράς της ύ̟αρξης στην τελειότητά της, 

̟ροεξάρχει στην χαριτοβρυσία του Κάλλους – ενεργεί την τελειότητά του 

όχι σε χρήσιµα έργα αλλά στην όµορφη κίνηση, στον χορό, είναι ο 

αρχετυ̟ικός ορχηστής ε̟ίδειξης του κάλλους, στα ̟αιχνίδια «άχρηστης» 

για ̟ρακτικές ανάγκες δράσης α̟ό υ̟εραναβλύζουσα ̟λησµονή 

ακµάζουσας «ώρας», στην µουσική ̟οίηση, όλα ενέργεια Μορφής εξ 

ύ̟αρξης Μορφής, όλα ουσία και δύναµη και φανέρωση Κάλλους. 

                                <χορεύ>ματά τοι μάλιστα 
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παιδμοσύνας <τε> φιλεῖ μολπάς τ’ Ἀπόλλων, 

κήδεα δὲ στοναχάς τ’ Ἀίδας ἔλαχε 

                                  Στησίχορος, Fr. 232 Page – Davies – Campbell 

(Cf. Ευριπίδης, Ικέτιδες, 971-9, η ίδια αντίθεση του θανατερού θρήνου προς 

την Απολλώνια χαρµοσύνη της τέλειας ζωής). 

Ο µέγας άναξ του κάλλους της µορφής, ο ε̟ιδείκτης της τελειότητας, ο 

ερατός χορευτής, είναι και ο σκοτεινός δικαιωτής του δεόµεστου 

σεβαστικού θαυµασµού ̟ρος αυτό το «τέλος», σκο̟ό και νόηµα, της 

ύ̟αρξης. Φοβερή και εκτός ορίων είναι η εκ-δίκησή του για τον ασεβή 

α̟αξιωτή του εν ̟άσι κάλλους και για όλον του τον ̟ερίγυρο. Είναι ο 

τοξευτής εκηβόλος, ο εκάεργος ̟ου τα βέλη του φθάνουν ̟αντού.  

ὀρχήστ’ ἀγλαΐας ἀνάσσων, εὐρυφάρετρ’ Ἄπολλον  

                                                   Πίνδαρος, Fr. 148 Maehler 

Ο ορχηστής, βασιλιάς της αγλαΐας, έχει την φαρδιά φαρέτρα µε τα ̟ολλά 

θανατηφόρα βέλη. Οι δυο όψεις του Ελληνικού θεού του νεαρώδους 

κάλλους ζυγοσταθµίζονται ακριβώς και αδιασ̟άστως. Η χαρµοσύνη του 

Α̟όλλωνα για την τελειότητα, η αγλαΐα της Μορφής του κάλλους, η θεία 

ευφροσύνη και αντίχαρις και εύνοια ̟ου ε̟ιδαψιλεύεται σε όσους 

αφιερώνονται ̟ρος το «τέλος» της Μορφής, γίνεται ολέθρια οργή για 

αυτούς ̟ου το α̟αξιώνουν, ̟ου δεν το έχουν α̟όλυτο νοηµατοδοτικό 

άξονα της ζωής τους. Ο θυµός του είναι τόσο υ̟έροχος όσο είναι και η 

ευχαρίστησή του. Τα δύο ̟άνε µαζί.  

Ταιριάζει στην ευδαίµονα πανδαισία των ανδρείων (των συσσιτίων) να 

τραγουδιέται παιάνας στον Απόλλωνα, αλλά αυτός είναι και ο ολέθριος δαίµων 

(Αλκµάν Fr. 98, 116 Campbell), - ο ολεθριώτατος των θεών κατά τον Αχιλλέα 

(Ιλιάς, Χ, 15). Ο δοξασµός του Κάλλους στην αιώνια νεότητα, το Φως της 

τελειότητας, αυτός ο Απόλλων, κατεβαίνει «µοιάζοντας µε νύχτα» στην τιµωρό 

οργή του εναντίον των Αχαιών που ατίµησαν κατά την βουλή του άφρονα 

Αγαµέµνονα τον ιερέα του θεού (Ιλιάς, Α, 47. – Η περιγραφή του φοβερού 

θυµού του Απόλλωνα εκεί, 43-52 είναι εξαίσια συγκλονιστική). 

[Στον Χρυσούν 5ο αιώνα του Αυστηρού, του Υψηλού και του Πλούσιου 

Κλασσικού, είναι ιδιαίτερα ̟ροσφιλής η ιστορία των Νιοβιδών στις 

Α̟ολλώνιες ̟αραστάσεις. Για την µητρική καύχηση πάνω στην σφριγώσα 
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ακµή των παιδιών της αρρένων και θηλέων, για την καλλιγονία και πολυτεκνία 

της, φρικτή ήταν η τιµωρία. Ο αγλαός πρωθήβης θεός ετόξευσε τα αγόρια 

πάνω στην λάµψη της ήβης τους, η δε Άρτεµις τα κορίτσια στην σφύζουσα 

παρθενία τους. Ταιριάζει η έµφαση στην ευερέθιστα σκληρή πλευρά του 

Απόλλωνα κατά την εποχή που ο Ελληνισµός βιώνει εν συνειδήσει την 

τραγικότητα της ύπαρξης, που η αιωνιότητα του τέλους έρχεται σε σχέση, 

αντίθεση και σύγκρουση µε την αδήριτη Μοίρα της λογικής του χρόνου. Πριν, 

στην αρχαϊκή εποχή, βασίλευε η αµέριµνη εορταστική παιδιά της Μορφής, το 

µειδίαµα και στον επιτύµβιο κούρο, εικονιζόµενο στην ακµή της ζώσας 

τελειότητάς του, ίνδαλµα κάλλους και γι αυτό βεβαίωση αιωνιότητας. Ήταν η 

ασκίαστη ̟ερίοδος του Είναι στο Φαίνεσθαι, µετά ήρθε η φάση της 

αντι̟αλότητας Τέλους του Όντος και Μοίρας του Χρόνου. 

Wirklichkeitswelt και Hohe Schicksalswelt α̟οκαλεί τις δυο ε̟οχές ο 

Ernst Buschor στην βαθυστόχαστη µελέτη του Vom Sinn der Griechischen 

Standbilder, 1942. – Για τους Νιοβίδες στην Φλωρεντία, v. G. Mansuelli, 

Galleria degli Uffizi, Le Sculture, Parte I, 1958, Gruppo di Niobe e dei Niobidi, 

pp. 101-124, fig. 70-85. – Για την άλλη οµάδα των γλυπτών Νιοβιδών 

µοιρασµένη σε Κοπεγχάγη και Ρώµη, δείτε την ανάλυσή µου, µε παραποµπές 

και απόδοση της αετωµατικής σύνθεσης στον Καλλίµαχο, στην µελέτη 

Απόστολος Πιερρής, Ο Ναός του Ε̟ικουρίου Α̟όλλωνος στις Βάσσες της 

Φιγαλείας (Θρησκεία, Ιστορία, Τέχνη), στην Τριφυλιακή Εστία, τεύχος 22, 2016, 

σελ. 4-71, ειδικά σελ. 50, 66-9 (στην σελ. 66 από παραδροµή αναφέρεται η 

αριστουργηµατική πληγωµένη και θνήσκουσα Νιοβίδις της Εικόνας 11 ως της 

Κοπεγχάγης, ενώ είναι της Ρώµης). – Το θέµα ̟αρίσταται και στον Αττικό 

εξαίρετο και µεγαλό̟ρε̟ο κρατήρα του Λούβρου α̟ό το Orvietto. Ο 

Ζωγράφος των Νιοβιδών (όπως αποκαλείται από αυτό ακριβώς το 

χαρακτηριστικό έργο του – του αποδίδονται περί τις 90 αγγειογραφίες), 

απηχώντας το πνεύµα, το ύφος, τα θέµατα και την τεχνική της µεγάλης 

τοιχογραφικής τέχνης που τότε ανεδύετο υπό τον Μίκωνα και, κυρίως, τον 

Πολύγνωτο, ζωγραφίζει «γλυπτικά», εκφράζοντας την πλαστική προτεραιότητα 

της αυστηρής φόρµας στην Ελληνική αισθητική ευαισθησία. Τον φόνο των 

Νιοβιδών από τον υπερτελή κάλλους, δαφνοστεφή, ανηλεή Απόλλωνα 

(συνεπικουρούµενο από την Άρτεµη για τον σκοτωµό των θηλειών), πήρε ο 

ζωγράφος από µνηµειακή νωπογραφία πιθανώτατα του Πολυγνώτου 

(Buschor), σαν αυτές που ζωγράφιζε ο σπουδαίος καλλιτέχνης το δεύτερο 

τέταρτο του 5ου αιώνα π. Χ. – V. T. B. L. Webster, Der Niobidenmaler, 1935, 

Taf. 2b; 5a; E. Loewy, Polygnot, Ein Buch von Griechischer Malerei, Taf. 3; Arias 

– Hirmer (Shefton), A History of Greek Vase Painting, No. 175; cf. E. Loewy, 
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Zu den Niobidendenkmaelern, JDI, Band 47, 1932, pp. 47-68; H. Schrader, 

Komposition und Herkunft des Niobidenfrieses aus dem fuenften Jahrhundert, ibid., pp. 

151-190; E. Buschor, Zwei Niobiden-Meister, Sitzungsberichte der Bayerischen 

Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historisch Abt., 1938, Heft 3.].                   

Η οργή του Α̟όλλωνα είναι ασυγκράτητη, χωρίς όρια, και χωρίς κανόνες. 

Είναι και άτσαλη, α̟ροσάρµοστη – δεν έχει καµµία σχέση ̟ρος την λογική 

της α̟οτελεσµατικότητας στον χρόνο.  

λίην γάρ τινα φασὶν ἀτάσθαλον Ἀπόλλωνα 

ἔσσεσθαι, μέγα δὲ πρυτανευσέμεν ἀθανάτοισι 

καὶ θνητοῖσι βροτοῖσιν ἐπὶ ζείδωρον ἄρουραν     

                                             Οµηρικός Ύµνος εις Α̟όλλωνα, 67-9 

Την ατάσθαλο κυριεύουσα πρυτανεία του νέου θεού επί αθανάτων και θνητών, 

και τον συνοδεύοντα αυτήν τρόµο, χαρακτηρίζει έξοχα η αρχή του Οµηρικού 

Ύµνου, και του ∆ήλιου πρώτου τµήµατός του. Οι παλαιγενείς θεοί τροµάζουν 

και πετιόνται πάνω ορθοί από τους θρόνους τους στο Ολύµπιο δώµα του ∆ιός 

όταν ο Κούρος της τελειότητας, το Ίνδαλµα του Κάλλους, ο Άναξ της 

Μορφής, εισέρχεται στην αίθουσα, και δεν κάθονται παρά µετά την 

τελετουργία της γαλήνευσης του υιού από την Μητέρα Λητώ και της 

δοξαστικής προ-τίµησής του από τον Πατέρα ∆ία (Οµ. Ύµν., 1-18). 

Η συµπληρωµατική όψη του Ελληνικού θεού παρέχεται κατά µορφολογική και 

νοηµατική ισορροπία στην αρχή του δεύτερου µέρους του Ύµνου, του 

Πυθικού. Τώρα µόλις µπαίνει ο αγλαός Κούρος στην σάλα του Ολύµπιου 

ανακτόρου, πιάνει τους θεούς ίµερος άσµατος και κιθάρας, ποίησης και 

µουσικής. Την εορταστική αγλαΐα προάγει ο Απόλλων, ορχούµενος 

δεξιοτεχνικά, τραγουδώντας και κιθαρίζοντας. (Οµηρικός Ύµνος, 182 – 206). 

Και πάλι από το ένα µέρος ο ατάσθαλος, απεριόριστος θυµός του πέφτει 

ακέραιος και αδυσώπητος στην Τελφούσα (375-387), αλλά από το άλλο η 

ανάκραση θείου δέους και θαυµασµού ανυπέρβλητης καλλονής δονεί τους 

∆ελφούς, και τους Κρήτες που προορίζει για ιερό Πυθικό γένος (440-50). 

Παµφανόεσσα επί πάσι εξαγγέλλεται η Απολλώνια εντολή της αφιέρωσης στο 

«τέλος» του αιώνιου κάλλους µε παραµερισµό της εργώδους, επίµοχθης, 

στενόχωρης, θυµοβόρου µέριµνας του χρόνου: 

νήπιοι ἄνθρωποι, δυστλήμονες, οἵ μελεδῶνας 
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βούλεσθ’ ἀργαλέους τε πόνους καὶ στείνεα θυμῷ              

                                                         (532-3) 

[Στην αρνητική ̟ροστακτική α̟οχής α̟ό τις µέριµνες του χρόνου, 

αντιστοιχεί η θετική εντολή της νέας λατρείας του Κάλλους ως νοήµατος, 

«τέλους» και σωτηρίου της ύ̟αρξης. Όταν οι αδελφοί από τον Ορχοµενό 

Τροφώνιος και Αγαµήδης οικοδόµησαν τέλειο ναό του Απόλλωνα στους 

∆ελφούς, ζήτησαν από τον θεό άξια ανταµοιβή γα το έργο τους, αντίχαρη στην 

χάρη που προσέφεραν. Και ο Απόλλων ευαρεστηθείς για τον ναό τους είπε ότι 

θα τους ανταποδώσει το άριστο σε επτά ηµέρες (ο Απολλώνιος αριθµός, 

αγέννητος και άγονος της δεκάδος), εν τω µεταξύ δε να περάσουν µε θαλίες και 

ευωχίες σε ατέρµονα εορτή. τοὺς δὲ ποιήσαντας τὸ προσταχθὲν τῇ 

ἑβδόμῃ νυκτὶ κατακοιμηθέντας τελευτῆσαι. (Πίνδαρος, Frs. 2-3). - 

Το ανάλογο µε τον Κλέοβι και Βίτωνα, τους αιώνια αγλαούς Κούρους, 

σφύζοντας στην λάµψη του ρωµαλέου κάλλους τους αεί εις ∆ελφούς. Τέλειοι 

Κούροι ζεύχθηκαν το άρµα και µετέφεραν την µάνα τους, ιέρεια της Ήρας, 

από το Άργος στο Ηραίο για να επιτελέσει την καθωρισµένη µεγάλη 

λειτουργία. Το φωτεινό κάλλος τους που βλέπουµε και σήµερα, το σφρίγος της 

ακµής τους, η ένταση της ισχύος των, το στεφάνωµα της δοξαστικής επίδειξης 

της τελειότητάς τους, οι ευλογίες του λαού, ο ερωτικός θαυµασµός των πάντων, 

η µητρική ευφροσύνη για την πράξη τους, το µακρό συµπόσιο των φίλων 

εκείνο το βράδυ, η αγλαΐα της ποίησης και της µουσικής και του χορού και του 

έρωτα τότε στην δοξολογία της τετελειωµένης ύπαρξης, - το «τέλος» 

ε̟ληρώθη, η ιδέα έγινε ̟ραγµατικότητα, ο χρόνος ακυρώθηκε στην 

τελειότητα, το τέλος στον χρόνο ήταν α̟λό ̟αρακολούθηµα του 

εξαιωνισµού τους, δεν ξύ̟νησαν α̟ό τον ύ̟νο τους εκείνη την νύκτα, µετά 

από ευχή της ιέρειας µητέρας τους για το άριστο στα παιδιά της. --- Με την 

τελειότητα ο χρόνος σταµατά, η ̟ύλη του αιώνα ανοίγει στον χρόνο, και η 

στιγµή του «τέλους» της ακµής της ύ̟αρξης γίνεται αιωνιότητα. ∆εν 

υ̟άρχει ̟ριν και µετά στο τέλειο γιατί δεν του λεί̟ει τί̟οτα: 

α̟ολυτο̟οιήθηκε, ταυτίστηκε µε το Είναι, έγινε θεός. – Αυτό είναι και το 

Σ̟αρτιατικό νόηµα των Θερµο̟υλών].      

Ο Α̟όλλων καλεί να αφήσουµε την οριζόντια κίνησή µας στον χρόνο, υ̟ό 

τον νόµο και κατά την «λογική» του χρόνου, και να ̟ροσέξουµε τον 

κατακόρυφο άξονα του κορµιού µας ̟ου δείχνει την σηµειακή στον χρόνο 

αλλά καθοριστική για αυτόν άρση ̟ρος την αιωνιότητα. Η µοναδική 

ανωµαλία του ανθρώ̟ου στο ζωικό βασίλειο να κινείται κάθετα ̟ρος τον 
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άξονά του ̟ροϊδεάζει για τον εγγενή α̟εγκλωβισµό του α̟ό τον 

Λαβύρινθο του χρόνου ενώ ζει στον χρόνο. Μέσα στον χρόνο λειτουργεί η 

αιωνιότητα σαν τις άκτιστες ενέργειες του Θεού ̟ου συνιστούν την κοσµική 

ύ̟αρξη. Σε κάθε δεσµό υ̟άρχει η α̟ελευθερωτική δύναµη, - ο δεσµός 

υ̟άρχει σαν συνθήκη για την δράση της ελευθερίας, ό̟ως ο χωροχρόνος 

για την φανέρωση του Α̟όλυτου. Ο δεσµός είναι µόνο το ̟άγωµα της 

δύναµης, και η δύναµη η ίδια το ̟ροκαλεί για να δηµιουργήσει την 

αντίσταση ̟ου θα ε̟ιδείξει τον ̟εριούσιο εαυτό της. Την αντίσταση την 

φτιάχνει η δράση για να φανεί: δεν ̟ρόκειται ̟οτέ για δυισµό αρχών, αλλά 

για µονισµό ̟αντού και ̟άντα στον Ελληνισµό.  

Στην οµογενή και ισότροπο κατάσταση της αρχέγονης ύλης µια αναπόφευκτη 

µοιροσφράγιστη ανωµαλία, αρχίζει την κίνηση της µεταβολής που θα 

διαφοροποιήσει για να συνθέσει.  

[∆είτε για την κυκλική θεωρία του Εµπεδοκλή και την σύγχρονη κοσµογονία 

το σηµείωµά µου στο Apostolos Pierris (ed.), The Empedoclean Κόσµος: 

Structure, Process and the Question of Cyclicity, 2005, pp. XX – XXI 

στην ανασύστασή µου του Εµπεδόκλειου φιλοσοφικού ποιήµατος]. 

Ό̟ως στην κοσµολογία, έτσι και στην γεωλογία. Αντιστρατευόµενη την 

ισοπεδωτική βαρύτητα µια ανωφερής αρχή ηφαιστειακής δύναµης προκαλεί 

την ορογένεση, που συντελεί την γεωγραφική ποικιλότητα, προαπαιτούµενη 

συνθήκη αρµονίας τοπίου και Πελοποννησιακής οµορφιάς περιβάλλοντος 

χώρου. -   

              Και το ίδιο στο φυτικό βασίλειο. Το φύεσθαι σηµαίνει την οχέτευση 

των ζωτικών χυµών αντίθετα προς την βαρύτητα, προς τα επάνω, ώστε 

επιτυγχανοµένης ισορροπίας της ανωφερούς αρχής της «φύσης» προς την 

κατωφερή της βαρύτητας, να κλείσει η µορφή του φυτού µε την κεφαλή και 

κόµη του, των κλάδων, φυλλώµατος, ανθέων και καρπών. –  

                                                                                        Και ̟άλι η ίδια 

αρχή εκφράζεται στα ̟τηνά, τα ι̟τάµενα ζώα, µε την ιδιαίτερα 

χαρακτηριστική και σηµαίνουσα ̟αρουσία τους στην αρχαϊκή 

αγγειογραφία. –  

                        Και τέλος η ανθρώ̟ινη ανωµαλία της δί̟οδης ορθοστασίας, 

δι̟λή εγγενής αστάθεια αφ’ ενός ε̟ί ξυρού ακµής ισορρο̟ίας σε δύο 

στηρίγµατα (αντί των κανονικών ελάχιστων τεσσάρων), αφ’ ετέρου 

δραστικής κίνησης κάθετα ̟ρος τον άξονα του σώµατος. –  
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Η γενικώτατη διατύ̟ωση της κατωφερούς αρχής (της βαρύτητας κάθε 

είδους ̟ρος το χαµηλότερο δυνατό ε̟ί̟εδο) βρίσκεται στην αντίληψη ότι 

το αρχετυ̟ικά σταθερό στο γίγνεσθαι, το µόνιµο στον χρόνο είναι το 

οµογενές και ισότρο̟ο, αφού κάθε διαφορά α̟οτελεί δυνητικά αιτία 

σχάσης και α̟οσταθερο̟οίησης, αυτή δε η δυνατότητα κά̟οτε θα 

ενεργο̟οιηθεί. Αυτή η ιδέα (ψευδής µεν απολύτως, µερικώς δε ισχύουσας) 

συνιστά την βάση τόσο του νόµου της βαρύτητας, όσο και του δεύτερου 

θερµοδυναµικού αξιώµατος. –  

Αντιστοίχως, η γενικώτατη διατύ̟ωση της ανωφερούς αρχής της 

δηµιουργικής ανωµαλίας, συνίσταται στην ιδέα ότι σταθερότητα και 

µονιµότητα ανήκουν στην άχρονη αιωνιότητα, ∆ωρικά βιούµενη ως 

τελειότητα, και ότι συνε̟ώς αφιέρωση στο «τέλος», στο κάλλος της 

µορφής, και αδιάφορη αµεριµνησία για αµετάβολη διάρκεια στον χρόνο, 

σταθερο̟οιεί άριστα και µέγιστα τα χρονικά ̟ράγµατα, εξασφαλίζοντας 

συνθήκες φανέρωσης της αιωνιότητας στον χρόνο, δηλαδή της ανακτορείας 

του κάλλους στον χρόνο. Α̟ό εδώ α̟ορρέει η ̟αραγωγική ταραχή, ο 

εκστατικός έρως µε την αναγωγό, αναδοµητική δράση, ̟ου ̟ροκαλεί η 

̟αρουσία της α̟ερίσ̟αστης τελειότητας στον χρόνο. –  

Η αναγωγική και ανωφερής αρχή ̟ου κάνει τον «Κόσµο» α̟ό την 

οµοιογενή και ισότρο̟ο, αδιαφόριστο αρχική µάζα, ̟ου ανυψώνει τις 

ορεινές αγερωχίες, ̟ου ανεβάζει τα στελέχη, τους καυλούς και τους 

κορµούς των φυτών, ̟ου στήνει την ευθυτένεια του ανθρώ̟ινου κορµιού, - 

αυτή η αρχή δηλώνει ̟ως το Είναι συν-ίσταται στο Ίστασθαι.  

Το Ον ίσταται µε την δύναµη της ουσίας του ̟άνω και µέσα στο µηδέν, 

χωρίς άλλο στήριγµα και θεµέλιο α̟ό την ίδια την ουσία του, σαν τον 

∆ωρικό κίονα ̟ου στερείται βάσεως.  

Το Ίστασθαι του Είναι εκφράζει το σύµβολο του Φαλλού (µυός ιστάµενου 

αφ’ εαυτού άνευ εσωτερικού σκελετού και εξωτερικής σκαλωσιάς), και συνιστά 

το νόηµα του αχειρονόµητου Κούρου µε τα χέρια κολληµένα στις ̟λευρές 

και τις ̟αλάµες σφιγµένες γροθιές στους µηρούς, την αρχιτεκτονική 

λατρεία του κίονα εν σειρά, την ο̟λιτική φάλαγγα των Κουρικών κιόνων. –  

Παρά την βέλτιστη ερµηνευτική ισχύ του, ο δυισµός των αρχών είναι 

α̟ατηλός. Για να φανεί το «τέλος», δηµιουργεί τον δρόµο ̟ρος το τέλος. 

Για να ε̟ιδειχθεί η ανωφερής δύναµη, ̟αράγει την κατωφερή αντίσταση 

για να την υ̟ερβεί, χωρίς όµως να ε̟ιστρέψει στην κρυφιότητα, στην 



10 

 

α̟όλυτη ταυτότητα, του Α̟όλυτου, - την χρειάζεται για να σταθερο̟οιηθεί 

το φαινόµενο ως ταυτό και µη ταυτό ̟ρος το ον. Η δεύτερη αρχή, η 

κατωφερής «βαρύτης», η ύλη και ο χωροχρόνος, δεν ̟ροϋφίστανται µαζί 

µε την τελειότητα και την αιωνιότητα, αλλά ̟αράγονται για και κατά την 

̟ροβολή του Α̟όλυτου στον Κόσµο, για και κατά την φανέρωση του Είναι 

στο Φαίνεσθαι.  

Η µορφή του σώµατος έχει την οντολογική προτεραιότητα επί του χώρου στον 

οποίο λέµε ότι υφίσταται, η ακµή της τελειότητας είναι το µεταφυσικό 

πρότερον για την διάρκεια του χρόνου µέσα στην οποία λέµε ότι εκείνη 

πραγµατώνεται. Χώρος και χρόνος δεν είναι α̟όλυτα δεδοµένα 

̟ροϋ̟άρχοντα του σώµατος και του όντος «σε αυτά», αλλά χώρος µάλλον 

είναι ο συγκεκριµένος τό̟ος της Μορφής ως δοµηµένη διάσταση της 

διάρθρωσής της, και χρόνος η συγκεκριµένη διάρκεια ̟ου α̟οτελεί τον 

ρυθµό της εξέλιξης ̟ρος την τελειότητα του κάλλους της. –  

Αυτή η οντολογική και βιωµατική έµφαση στην Μορφή και απέµφαση στις 

διαστάσεις που απλά απορρέουν και ορίζονται από αυτήν, -  

                                                                                       ό̟ως στην καλλονή 

του σώµατος ενός Κούρου ο χώρος ̟αύει να γίνεται αντιλη̟τός 

αναλυόµενος στην αρµονία των αναλογιών του ̟ου ορίζονται α̟ό τα µέλη 

του σώµατος, και ό̟ως ο χρόνος χάνει την σηµασία του κατά την 

̟ροσέγγιση ̟ρος την τελειότητα και σταµατά τελείως στην α̟οκάλυψη του 

κάλλους και στην χαρά της α̟όλαυσής του, και ό̟ως ο ̟ηλός εξαφανίζεται 

στη θεϊκή µορφή της ζωγραφισµένης υδρίας ̟ου ο Keats ̟λέκει την ωδή 

του, και ό̟ως φρικτές σκηνές ανάγονται σε α̟οκάλυψη µε την ̟οιητική 

µορφή, και ό̟ως στο ∆υτικό αέτωµα του ναού του ∆ιός στην Ολυµ̟ία το 

µεγαλειώδες υ̟ερτελές  κάλλος του Α̟όλλωνα στο κέντρο µετα-µορφώνει 

τους σκοτωµούς και βιασµούς της Κενταυροµαχίας ̟έριξ αυτού σε 

λυτρωτική φανέρωσή του Α̟όλυτου, στην α̟οκάλυψη του ίδιου µε Εκείνον 

αρχετυ̟ικού κάλλους κατά την µορφολογική διάρθρωση της δράσης σε 

δοµές αρµονίας, ---   

                               η µοναρχία της Μορφής ε̟ί χώρου και χρόνου και 

ύλης έδωσε ακριβώς την κυριαρχία του «τέλους» ε̟ί των µέσων και όρων 

και συνθηκών ̟ου ωδήγησε στην τελειότητα του έργου, στο Θαύµα του 

Κόσµου, στην κλασσική τελειότητα. Ο Α̟όλλων εξετέλεσε την υ̟όσχεσή 

του όσο ο Ελληνισµός τον ελάτρευε άνευ όρων και ̟εριορισµών. – Και 

παρεµπιπτόντως, έτσι εξηγείται η απουσία µαθηµατικής προοπτικής στις 
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κλασσικές παραστάσεις. ∆εν είναι έλλειψη ή άγνοια, είναι ακατανοησία και 

α̟οστροφή. Το ∆ωρικό ̟νεύµα δεν δουλεύει σε εργαλεία ̟ου αυτό 

φτιάχνει δι’ εαυτό και δια το οικείο «τέλος» του. Ο ρόλος του µέσου είναι 

να υ̟ηρετεί, χωρίς να φαίνεται στο τέλος.                    

 

                            * 

 

Χωρίς διαφορά δεν υ̟άρχει αρµονία, χωρίς µέρη δεν υ̟άρχει ολότητα. 

Χωρίς διάσταση στον χώρο δεν υ̟άρχει δοµή, και χωρίς δοµή δεν υ̟άρχει 

αναλογία µελών και αρµονία και κάλλος, δεν υ̟άρχει Μορφή. Χωρίς 

διάσταση στον χρόνο, χωρίς διάρκεια, δεν υ̟άρχει ανά̟τυξη ̟ρος την 

ακµή του όντος, και µεταβολή α̟ό τον σ̟όρο στο δένδρο, και κίνηση α̟ό 

την λαχτάρα στο ε̟ίτευγµα, α̟ό την οδοι̟ορία στο «τέλος».  

Και ακόµη ̟ερισσότερο: Χώρος και χρόνος και ̟ολλα̟λότητα και 

µεταβολή είναι α̟οτέλεσµα, δεν είναι αιτία,  της ̟ροβολής του Α̟όλυτου 

σε Κόσµο, της α̟ο-κάλυψης του Θεού, του Φαίνεσθαι του Είναι. Αλλά τα 

̟άντα ΕΙΝΑΙ. ∆εν υφίσταται, γιατί δεν χρειάζεται, δυισµός, φθάνει ο 

κατο̟τρικός µονισµός. Αυτό σηµαίνει η κατο̟τρική συµµετρία στην 

αρχαία τέχνη, ∆ωριστί η κατο̟τρική ∆υάς των ∆ιοσκούρων.  

[∆είτε την σχετική µελέτη µου από την σειρά «Στο Μουσείο της Σ̟άρτης»]. 

Το σκότος χρειάζεται για να λάµψει το φως.  Έτσι χωροχρόνος, ύλη, 

ετερότητα, ̟ολλα̟λότητα, µεταβολή χρειάζονται για να α̟οκαλυφθεί ο 

Θεός, είναι συνθήκες α̟ο-κάλυψης, - για να φανεί το Είναι, για να 

̟ροβληθεί το Α̟όλυτο σε Κόσµο.  

Για να µιλήσω ̟αραβολικά σε θέµατα ̟ου δεν λέγονται αλλά µόνο 

̟ροσεκτικά δείχνονται, το Μηδέν είναι το κάτο̟τρο στο ο̟οίο το Είναι 

κατο̟τρίζεται ως Φαίνεσθαι, ο Θεός α̟οκαλύ̟τεται ως Κόσµος, το 

α̟όλυτο γίνεται Αρµονία Κάλλους. ∆εν υ̟άρχει τί̟οτα άλλο, ούτε θα ήταν 

δυνατό να υ̟ήρχε, εκτός του α̟όλυτου, θείου Είναι. Το Φαίνεσθαι, ο 

Κόσµος είναι το ίδιο το Είναι, είναι η Μορφή του Κάλλους του.  
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Η δεύτερη κατάλληλη ̟αραβολή είναι η Γυµνότητα. Γυµνώνεται το 

α̟όλυτο Είναι και φαίνεται ως Κόσµος, α̟ο-καλύ̟τεται ο Θεός και 

̟ροβάλλεται ο Κόσµος. Αυτή είναι η µεταφυσική σηµασία της Γύµνωσης.  

 

Ο Ελληνισµός αποτελεί την Τρίτη και τελεσφόρο Επανάσταση της ανθρώπινης 

ιστορίας, µε τη οποία ολοκληρώνεται πλέον η σταδιακή φανέρωση του 

Απόλυτου Είναι, η αποκάλυψη του Θεού. Βαθύτερα α̟ό την Χθόνια 

Γονιµότητα, την ζείδωρο Γη, την αγκαλιά της Μάνας, το γενεσιουργό 

σκότος του κοσµικού Κόλ̟ου, την αγαθοεργό φρίκη των µυχών της 

ύ̟αρξης, - ψηλότερα α̟ό την Κυριότητα των ∆υνάµεων, την σταθερο̟οιό 

Βία, την δηµιουργική τοµή του ∆ι̟λού Πέλεκυ, τον τα ̟άντα οιακίζοντα 

Κεραυνό (Ηράκλειτος), τον ορθοστατικό βιασµό του ανθρώ̟ου εις 

ολοκλήρωση, -- υ̟έρ ̟άντα αίρεται και δια ̟άντων εξικνείται η 

ακαταµάχητη γοητεία του εαρινού Κοσµικού Ανθού, η «ώρα» της 

νεαρώδους ακµής και όχι η ωριµότητα του καρ̟ού του χρόνου, το άνοιγµα 

του κάλυκα για το λουλούδι, η άνοιξη του ̟αιδός στην ήβη («̟αίδων 

νεόγυιον ες ήβαν», Πίνδαρος),  η ερατή δεσ̟οτεία  του «τέλους», το 

Πρώτο και Έσχατο του Κόσµου, το µέγα Θαύµα της ύ̟αρξης, η Μορφή 

του Κάλλους. 

Το Είναι φαίνεται, ο Θεός γυµνώνεται και φαίνεται στον Κόσµο το Κάλλος, το 

Κάλλος του. Κάλλος, τελειότητα Μορφής, γυµνότητα ̟άνε µαζί. Το τέλειο 

ε̟ιδεικνύεται, το ατελές κρύβεται. Η νέα ηθική δεν βλέ̟ει σεµνότητα και 

σέβας στο κρύφιο. ∆εν αισθάνεται και εν-τρο̟ή για το γυµνό όµορφο, 

αντίθετα βιώνει έκ-σταση ̟ρος αυτό. Ό̟ως η εφηβεία, έτσι και ο 

̟ρωθήβης Άναξ του Κάλλους είναι ε̟ι-δεικτικός της τελειότητάς του. Η 

Κουρική γυµνότητα ε̟εβλήθη α̟ό την Σ̟άρτη στους Ολυµ̟ιακούς αγώνες 

̟ρώτα και στην συνέχεια στην ζωή του Ελληνισµού ως χαρακτηριστικό 

έµβληµά του.  

Με µεστή πυκνότητα κλασσικού τρόπου, σχολιάζει ο Θουκυδίδης στην 

εισαγωγική αρχαιολογία του τις ιστορικές διαστάσεις του πολιτισµικού 

θαύµατος. Περιγράφει µια τρι̟λή κατάσταση και µια δι̟λή µετάβαση,  

                                                                                                        α̟ό τον 

βαρβαρικό τρό̟ο βίου (µε χαρακτηριστικό την συνεχή οπλοφορία από την 

έλλειψη ασφάλειας µιας  οργανωµένης κοινωνίας),  
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                                                                             στον ̟ολιτισµένο µε την 

γενική και κρατούσα έννοια του όρου (χαρακτηριζόµενο από την 

µαλακώτερη διαβίωση, την άνεση και αβρότητα, την αγάπη της ραφινάτης 

πολυτέλειας),  

                   και α̟ό τον ̟ολιτισµό, ό̟ως υ̟ήρχε στην Ανατολή και στους 

Ίωνες και ̟αλαιούς Αθηναίους, στον ∆ωρικό Ελληνισµό, ̟ου ορίζεται α̟ό 

                                                                                                       α̟λή 

εσθήτα (χιτών, ιµάτιο), χρησιµο̟οιούµενη ̟ερισσότερο για να α̟οκαλύ̟τει 

την σωµατική τελειότητα, τονίζοντας την µε τον τρό̟ο ̟ου ̟εριενδύοντο 

το ιµάτιο, ̟αρά για να την καλύ̟τει ει µη µόνο έναντι αντίξοων καιρικών 

συνθηκών,  

                ̟λήρη γύµνωση και άλειµµα µε λάδι για την υγιεινή και την 

λάµψη της ε̟ιδερµίδας µαζί µε έµφαση στην γυµναστική άσκηση,  

                                                                                                          τέλος 

δε στην οµοιότητα του τρό̟ου ζωής άσχετα α̟ό κοινωνικό status εξουσίες 

ή οικονοµική ε̟ιφάνεια. (Θουκυδίδης, Ι, 6).  

Ειδικά α̟οδίδει ο Θουκυδίδης αυτόν τον ∆ωρικό «Κόσµο» στην Σ̟άρτη. 

[πᾶσα γὰρ ἡ Ἑλλὰς ἐσιδηροφόρει διὰ τὰς ἀφάρκτους τε 

οἰκήσεις καὶ οὐκ ἀσφαλεῖς παρ’ ἀλλήλων ἐφόδους, καὶ ξυνήθη 

τὴν δίαιταν μεθ’ ὅπλων ἐποιήσαντο  ὥσπερ οἱ βάρβαροι. 

σημεῖον δ’ ἐστὶ ταῦτα τῆς Ἑλλάδος {Αιτωλοί, Ακαρνάνες, 

Λοκροί Οζόλαι κλπ} ἔτι οὕτω νεμόμενα τῶν ποτε καὶ ἐς πάντας 

ὁμοίων διαιτημάτων. ἐν τοῖς πρῶτοι δὲ Ἀθηναῖοι τόν τε σίδηρον 

κατέθεντο καὶ ἀνειμένῃ τῇ διαίτῃ ἐς τὸ τρυφερώτερον 

μετέστησαν. καὶ οἱ πρεσβύτεροι αὐτοῖς τῶν εύδαιμόνων διὰ τὸ 

ἁβροδίαιτον οὐ πολὺς χρόνος ἐπειδὴ χιτῶνάς τε λινοῦς 

ἐπαύσαντο φοροῦντες καὶ χρυσῶν τεττίγων ἐνέρσει κρωβύλον 

ἀναδούμενοι τῶν ἐν τῇ κεφαλῇ τριχῶν∙ ἀφ’ οὗ καὶ Ἰώνων τοὺς 

πρεσβυτέρους κατὰ τὸ ξυγγενὲς ἐπὶ πολὺ αὕτη ἡ σκευὴ 

κατέσχεν. μετρίᾳ δ’ αὖ ἐσθῆτι καὶ ἐς τὸν  νῦν τρόπον πρῶτοι 

Λακεδαιμόνιοι ἐχρήσαντο καὶ ἐς τὰ ἄλλα πρὸς τοὺς πολλοὺς οἱ 

τὰ μείζω κεκτημένοι ἰσοδίαιτοι μάλιστα κατέστησαν. 
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ἐγυμνώθησάν τε πρῶτοι καὶ ἐς τὸ φανερὸν ἀποδύντες λίπα 

μετἀ τοῦ γυμνάζεσθαι ἠλείψαντο. τὸ δὲ πάλαι καὶ ἐν τῷ 

Ὀλυμπικῷ ἀγῶνι διαζώματα ἔχοντες περὶ τὰ αἰδοῖα οἱ ἀθληταὶ 

ἠγωνίζοντο, καὶ οὐ πολλὰ ἔτη ἐπειδὴ πέπαυνται∙ ἔτι δὲ καὶ ἐν 

βαρβάροις ἔστιν οἷς νῦν, καὶ μάλιστα τοῖς Ἀσιανοῖς, πυγμῆς καὶ 

πάλης ἆθλα τίθεται, καὶ διεζωσμένοι τοῦτο δρῶσιν. πολλὰ δ’ 

ἄν καὶ ἄλλα τις άποδείξειε τὸ παλαιὸν Ἑλληνικὸν ὁμοιότροπα 

τῷ νῦν βαρβαρικῷ διαιτώμενον. Ι, 6 

Ντρο̟ή µεγάλη στους Βαρβάρους να ιδωθεί άνδρας γυµνός, Ηρόδοτος, Ι, 

10, 3].             

Όλα έπονται από την αυτή αρχή. Ούτε η διακοσµητική πολυτέλεια ούτε ο 

πλούτος και η εξουσία («η επιθυµία των οφθαλµών και η αλαζονεία του βίου») 

δεν µετράνε όταν ύψιστη θέση στην αξιολογική κλίµακα που ταιριάζει σε έναν 

πολιτισµό είναι το Κάλλος. ∆εν χρειάζεται νόµος για να υ̟οβαθµίσεις ή 

̟εριορίσεις κάτι ̟ου ο άνθρω̟ος δεν αξιολογεί ιδιαίτερα. Και δεν 

αξιολογεί κάτι ιδιαίτερα αν αξιολογεί ̟ερισσότερο κάτι άλλο. Και ούτω 

καθεξής στην αξιολογική κλίµακα µέχρι αναγωγής στην υ̟έρτατη αξία, στο 

Αριστοτελικό τέλος ̟ου είναι ε̟ιθυµητό δι’ εαυτό και καθ’ εαυτό και όχι 

ως µέσον για κάτι άλλο. Και αυτό το έσχατο τέλος για την Σ̟άρτη του 

αυθεντικού ∆ωρικού βιώµατος και ̟νεύµατος είναι το Κάλλος, η 

τελειότητα της ανθρώ̟ινης φύσης σε σώµα και ̟νεύµα, η Μορφή στην 

αρµονία της δοµής (κάλλος σώµατος), στην αρµονία της κίνησης (χάρις 

όρχησης), στην διάρθρωση του λόγου (λυρική ̟οίηση), στην ακοή 

(µουσικός ρυθµός και αρµονία).   

           

Η α̟οκάλυψη της Αιωνιότητας στον Χρόνο, η φανέρωση του Α̟όλυτου 

στο Γίγνεσθαι, η ̟ροβολή του Θεού στον Κόσµο, εστιάζεται και 

συντελείται τελεσφόρα στο Κάλλος. 

Η Ολύµ̟ια λατρεία συµβαίνει σε ένα σταµάτηµα του χρόνου, σαν τα 

λυρικά ∆ωρικά στάσιµα αργότερα µεταξύ των δραµατικών ε̟εισοδίων στην 

τραγωδία. Ο χρόνος κυλάει µε την δράση, σταµατά στα στάσιµα, ό̟ου 

ίσταται το νόηµα της δράσης ως αιωνιότητα και όχι ως συγκεκριµένη 

χρονική εξέλιξη. Και αυτό θεσµοθετήθηκε στα Ολύµ̟ια. Τα του χρόνου 



15 

 

και οι µέριµνες για τα αναγκαία ατονούν και µ̟αίνουν σε ̟αρένθεση, µένει 

η αµέριµνη αγωνιστική ̟αιδιά της τελειότητας.    

 

                            * 

 

Η σχέση και καθοριστική σηµασία της Σ̟άρτης ̟ρος την Ολυµ̟ία δεν 

είναι α̟λά ιστορικό συµβεβηκός. Είναι ουσιώδης ̟ολιτισµική ταυτότητα. 

Α̟ό την  Σ̟άρτη ξε̟ήδησε και ωρίσθηκε: 

1/ η αθλητική γυµναστική αγωνιστική λατρεία του νέου Α̟ολλώνιου ∆ιός. 

Στις θερινές Σπαρτιατικές εορτές του Απόλλωνα, αλλά και σε κάθε περίσταση, 

η γυµναστική τελειότητα συνηθίζονταν να επιδεικνύεται µε την µορφή του 

αθλητικού αγώνα και πριν συγκροτηθεί στις επίσηµες τελετές. 

2/ η Εκεχειρία: η νέα λατρεία σηµαίνει α̟οχή α̟ό τις µέριµνες του 

χρόνου, εν ̟ροκειµένω α̟ό την α-σχολία µε την ασφάλεια, τους ζωτικούς 

χώρους και τα θέµατα κυριαρχίας και ηγεµονίας. Αυτή η ρήτρα είχε και 

επίκαιρη ιστορική σηµασία όταν προσδιορίστηκε όπως θα δούµε. 

3/ το γυναικείο Άβατο: την ίδια α̟όσταση α̟ό άλλο ̟υλώνα της εργώδους 

µέριµνας στον χρόνο, την γενετήσια ορµή για την διαιώνιση του είδους, 

σηµατοδοτεί και η απαγόρευση της γυναικείας παρουσίας από τα Ολύµπια και 

από τις θυσίες στον µεγάλο βωµό του ∆ιός καθ’ όλο το έτος. Θα δούµε ότι οι 

αθλητές ορκιζόντουσαν την τήρηση και 10µηνου αποχής από γυναικεία µείξη. 

4/  η ̟λήρης γυµνότητα (α̟ό το 720 ̟. Χ.), κατ’ ακολουθίαν της α̟ό 

µακρού Σ̟αρτιατικής ̟ρακτικής και αγωγής. 

5/ το είδος, οι ̟ροσθήκες και ο ̟εριορισµός των αθληµάτων στην Ολυµπία 

(θα το διαπραγµατευθώ ειδικά)  

 

 

                                  [Συνεχίζεται]                    

                                                        18 Ιουνίου 2020 


