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                       Α̟όστολος Πιερρής 
 
 
 
 

              ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ 
 
           Στοχασµοί ̟άνω στο Κλασσικό,  
          το Βυζαντινό και το Ευρω̟αϊκό  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Η τρίτη κοσµοϊστορική Ε̟ανάσταση του ανθρώ̟ου, το στήσιµο του 
∆ωρικού άξονα του Κάλλους, α̟εκάλυψε κατά βάση την αιωνιότητα ως 
αχρονία, και όχι ως µακρά ή «οσονδή̟οτε µακρά» και ά-̟ειρη διάρκεια. 
Η αιωνιότητα είναι το αδιάστατο κέντρο ̟ου συνέχει τις διαστάσεις του 
χωροχρόνου, ̟ου οι διαστάσεις αυτές είναι η εκδί̟λωσή του, το ξετύλιγµά 
του. Έτσι το Είναι, η ουσία της αιωνιότητας, φαίνεται, ̟ροβάλλεται, 
ξεγυµνώνεται ως Κάλλος. Αιώνιο είναι το Είναι, και το Είναι είναι τέλειο, 
γιατί αν ήταν ατελές και του έλει̟ε κάτι, δεν θα υ̟ήρχε, γιατί ̟ου θα βρει 
το ατελές την δύναµη να υ̟άρξει αφού δεν µ̟ορεί να ε̟ιτύχει την 
ολοκληρία του; Κάλλος είναι η τελειότητα του όντος, ό̟ως στο ανθρώ̟ινο 
σώµα.  
 
Αιωνιότητα, Είναι, Τελειότητα, Κάλλος είναι το ίδιο ̟ράγµα, ονοµαζόµενο 
κατ’ αντίστιξη ̟ρος όψεις της µεριστής ύ̟αρξης ό̟ως την βιώνουµε α̟ό 
µέσα. Έτσι σε αντίθεση ̟ρος την χρονικότητα της ύ̟αρξης το Α̟όλυτο 
ονοµάζεται Αιώνιο, σε αντίθεση ̟ρος το γίγνεσθαι και την µεταβολή της 
µερικής ύ̟αρξης ονοµάζεται Είναι, σε αντίθεση ̟ρος τον αγώνα 
ολοκλήρωσης των ατελών όντων καλείται Τελειότητα, και σε αντίθεση 
̟ρος το ̟άθος και την οδύνη της ύ̟αρξης αγλαΐζεται ως Κάλλος. (Το 
Κάλλος µειδιά, ό̟ως και οι ταφικοί ακόµη Κούροι της αρχαϊκής ε̟οχής, 
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µε την χαρά του «τέλους» της ακµής του κάλλους στην µορφή τους, 
α̟οτυ̟ωµένη σε ̟ρόσω̟ο και σώµα. Γι αυτό στον Α̟όλλωνα δεν ταιριάζει 
θρήνος και οδύνη).  
 
Αλλά ̟άλι, ό̟ως τα ονόµατα της νέας α̟ο-κάλυψης σηµαίνουν το ίδιο 
̟ράγµα, έτσι και τα ονόµατα του άµεσου βιώµατος της ύ̟αρξης α̟ό τον 
άνθρω̟ο, χρόνος και γίγνεσθαι και ατελές και ̟ε̟ονηµένο, εκφράζουν 
έναν και τον αυτόν κόσµο µας. Και ξανά τα δυο είναι Ένα, ό Θεός και ο 
Κόσµος, το κεκρυµµένο και το α̟οκεκαλυµµένο Μυστήριο. 
 

                           * 
 
Ο Κλασσικός Ελληνισµός στην ∆ωρική ουσία του ορίζεται α̟ό τρεις 
ταυτόσηµες εκφράσεις. Θρησκειολογικά είναι ο Α̟όλλων. Μεταφυσικά 
είναι η Μορφή (µε την ειδική έννοια της Ελληνικής Μορφής). Υ̟αρξιακά 
είναι ο Έρως του Κάλλους. Αναλύω επανειληµµένα στις µελέτες µου την 
σχέση των τριών αυτών ισοδύναµων παραγόντων στην ορίζουσα του 
Ελληνισµού. 
 

                           * 
 
Βιώνουµε την ύ̟αρξή µας ως κατακερµατισµένης και λαχταράµε την 
ολοκλήρωσή µας. Είµαστε σ̟αράγµατα. Εξ ου οι µύθοι του διαµελισµού 
Όσιρι και ∆ιονύσου-Ζαγρέως, του κατασ̟αραγµού του Αδώνιδος, του 
ευνουχισµού του Άττι, της αιµατοχυσίας του Υάκινθου.  
 
∆ιαδεδοµένη σε όλη την ανατολική Μεσόγειο µε την ενδοχώρα της, κύριο 
γεωπολιτικό πεδίο της ιστορίας, είναι ακολούθως η λατρεία του νεαρού 
άρσενος θεού, µαρτυρούντος, θνήσκοντος και ανισταµένου, 
κατατεµαχιζόµενου και επανολοκληρουµένου, ταυτόσηµου προς τον ∆αίµονα 
του µεγάλου Ενι-αυτού, άπαυστα επανακυκλούµενου κατ’ έτος. Η σηµασία του 
έγκειται στην λύτρωση από τον φόβο του γίγνεσθαι, τον τρόµο για την 
ασταµάτητη µεταβολή, τον εφιάλτη της διάσπασης της πολλαπλότητάς, 
µεταβλητικότητα και πολλαπλότητα κοσµική και ανθρώπινη, µακροκοσµική 
και µικροκοσµική. Ο ρυθµός του χρόνου είναι η ̟ερίοδος, και  αυτή 
σταθερο̟οιεί τον κόσµο και ησυχάζει τον άνθρω̟ο. 
 
Σταθερο̟οίηση και εφησυχασµός είναι υ̟όθεση και ανάγκη αρσενική. Η 
θήλεια φύση είναι αφ’ εαυτής ̟ηγή σταθερότητας, όπως η γη που παραµένει 
αναλλοίωτος «φορούσα» την µεταβολή. Το ανδρικό όµως ̟έταγµα είναι 
ε̟ικίνδυνο. Στα πλαίσια της θεµελιώδους θρησκευτικότητας της Μεγάλης 
Θεάς Μητέρας, Κυρίας της γονιµότητας (αφού η γυναίκα γεννάει και τρέφει 
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και ανατρέφει), αναπτύσσεται λοιπόν η λατρεία του νεαρού άρρενος, του 
Μεγάλου ∆αίµονος, του «Μέγιστου Κούρου», που αρχικά είναι γιός της µάνας. 
Η σχέση µητέρας – υιού είναι η βασική σχέση των δυο φύλων (η µάνα ως 
κουροτρόφος), η συζυγική σχέση είναι δευτερογενής. Γιατί στον κόσµο της 
Χθόνιας Γονιµότητας, η Μεγάλη Μητέρα είναι η πρώτιστη αρχή, το Θήλυ, 
όπως η Γη, γεννά και τρέφει, το Άρρεν γεννάται και τρέφεται. 
 
[∆είτε την µελέτη µου «Ο Μονισµός του Σκότους και ο ∆υισµός Πέρατος – 
Απειρίας» στο Περί Τέλους, 1996, σελ. 111 – 192.]. 
 
Όσο ισχύει το µυστηριακό βίωµα της Νεολιθικής Ε̟ανάστασης, βαθειά 
στο υ̟αρξιακό ρίζωµα του ανθρώ̟ου, ακόµη και ο Κύριος των ∆υνάµεων, 
σύζυγος της Μεγάλης θεάς, είναι ̟άρεδρος της Κυρίας, ό̟ως στο 
̟ανάρχαιο λατρευτικό αφίδρυµα του ναού της Ήρας στην Ολυµ̟ία, ο Ζευς 
άρτι γενειάζων µε ̟ερικεφαλαία ̟αρίστατο ορθός ̟αρά την καθήµενη 
ένθρονο Ήρα. 

 
Ακόµη και η Μεταλλική Ε̟ανάσταση, το βίωµα του Κυρίου των 
∆υνάµεων, της βιάζουσας Ισχύος, δεν µ̟όρεσε να µετατο̟ίσει την Μεγάλη 
Μητέρα α̟ό τον κεντρικό θρόνο της, ιδίως στην δικαιοδοσία της στα 
Μυστήρια της ζωής και του θανάτου. Κατά την εποχή του Χαλκού στον 
Ελλαδικό χώρο, η θρησκευτικότητα είναι της Μεγάλης Θεάς, ενώ η κοινωνική, 
πολιτική και οικονοµική πραγµατικότητα είναι του Άρχοντα, του Άνακτα. 
 
Αυτό ̟ου δεν έκανε η σώζουσα Βία της ∆ύναµης, ̟ραγµατο̟οίησε η 
µαγεία του Άνθους, η εθελοδυναστεία του Κάλλους.  
 
Η έµφαση τώρα ̟έφτει στον Κούρο της τελειότητας. Μάνα και αδελφή 
γίνονται ̟άρεδροι του Α̟όλλωνα στη ∆ελφική Τριάδα, αντιστροφή της 
Λελεγικής των ∆ιδύµων – ∆ιοσκούρων ̟αρέδρων της Ελένης – Αφροδίτης 
̟ου και αυτή αναδεικνύεται σε φαλλικό συµβολισµό. (Ανάγλυφα ∆ιοσκούρων 
και της Λελεγικής Τριάδας στο Μουσείο της Σπάρτης). Σε σχέση δε µε τον 
Πατέρα, είναι ο Υιός Θεός που απο-καλύπτει τον Πατέρα Θεό, στον 
Απόλλωνα όπως και στον Χριστό. 
 
[∆είτε τις σχετικές µελέτες µου στον ιστότοπο, τµήµα Research Projects, 
κατηγορία «Στο Μουσείο της Σ̟άρτης»]. 
 
Ο Ελληνισµός ε̟έβαλλε στην ̟ρώτη χιλιετία ̟. Χ. το Άρρεν στην 
οντολογική και υ̟αρξιακή εστιακή θέση σε τρεις θεµελιώδεις εκδοχές.  
 
(Το Άρρεν που ίσταται κατακόρυφα µε τον άξονά του ανυσµατικό προς τα άνω 
και κάθετο προς την κίνηση και δράση στο  πεδίο του χωροχρόνου – ακόµη 
και στον σωµατότυπό του σε αντίθεση προς το γυναικείο σώµα που αναστέλλει 
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µε την καµπυλότητα και συγκεντρώσεις µαζικού όγκου την άνω τείνουσα ορµή 
-, το άρρεν που λαχταρά, στην χαρακτηριστική για τον Ελληνισµό εφηβεία του 
ιδιαίτερα, να πετάξει πάνω από τις ανάγκες του χρόνου και τις µέριµνες των 
τριών πυλώνων των χρονικών αναγκών).   
 
Ο νεαρός θεός που διαµελίζεται και ανασυνίσταται, που θνήσκει και 
ανασταίνεται, αποκτά την περιωπή του ∆ιονύσου και περί αυτόν πια 
περιστρέφεται η Μυστηριακότητα, παρεισφρύων πρώτα στα γυναικεία 
µυστήρια της Μάνας και Παρθένου, µετουσιώνοντάς τα εν συνεχεία στην 
Ορφική ποίηση και θρησκευτικότητα, και τέλος πρακτικά υποκαθιστώντας τα 
στην Ελληνιστική εποχή.  
 
Ο Απόλλων είναι ο κατ’ εξοχήν θεός της ∆ωρικής ουσίας του Ελληνισµού. 
 
Και ο Χριστός του Ελληνισµού εγγράφεται θρησκειολογικά στην ίδια γραµµή 
απο-κάλυψης του µυστηρίου της ύπαρξης. 
 

                            * 
 
Η ιστορία της ̟ρώτης χιλιετίας ̟. Χ. καθορίζεται α̟ό την ̟άλη µεταξύ της 
∆ωρικής Αρχής του Κάλλους (του Α̟όλλωνα, και της Σ̟άρτης σαν 
α̟όλυτης ̟ραγµάτωσης της καινής ιδέας) και της Μεσανατολικής Αρχής 
της Ισχύος (του Κυρίου των ∆υνάµεων, και των διαδοχικών 
αυτοκρατορικών ολοκληρώσεων του κεντρικού γεω̟ολιτικού ̟εδίου του 
̟ολιτισµού, Ασσυριακής, Μηδικής, Περσικής, ισορρο̟ίας ισχύος της 
Ελληνιστικής ε̟οχής, µε κατάληξη την Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία).   
 
Η Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία ιδρύεται µε συνεκτικό ιστό την λατρεία του 
Α̟όλλωνα και την κλασσική Μορφή. Η α̟ουσία του τρίτου ̟αράγοντα της 
ορίζουσας του ̟ολιτισµικού Ελληνισµού, του Έρωτα του Κάλλους, 
̟αραχαράσσει και τους δύο άλλους ανάγοντάς τους σε τύ̟ο χωρίς ̟νεύµα, 
και έτσι υ̟οσκά̟τει την θεµελίωση. Αλλά ούτε η ∆ιονυσιακή 
µυστηριακότητα, παρ’ όλη την ισχυρή κατοχή στην ψυχή των λαών που είχε, 
δεν ευδοκιµεί, αν δεν µετουσιωθεί ο ∆ιόνυσος ταυτιζόµενος µε τον Ήλιο κατά 
τον συγκρητισµό κάθε παρακµιακής και µεταβατικής εποχής. Αγών µέγας 
εκτυλίσσεται µεταξύ της Μεγάλης θεάς (Ίσιδος), του Κυρίου των 
∆υνάµεων και της Ζωής (Ήλιου, α̟ό τον θεό του Ακενάτον µέχρι τον 
Συριακό θεό του Ηλιογάβαλου), του Τελετάρχη της φοβερής Μύησης 
(Μίθρα) και του Χριστού. 
 
Αυτό ̟ου αρχίζει µε Α̟όλλωνα τελειώνει µε Χριστό, το Ελληνικό δί̟ολο 
̟ου θρησκειολογικά χαρακτηρίζει την Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία. 
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[Για την Ελληνιστική λατρεία της Ίσιδος, και τις Ισιακές «αρεταλογίες», v. W. 
Peek, Der Isishymnus von Andros und verwandte Texte, 1930. – Για την αναγωγή 
πλείστων θεοτήτων στον Ήλιο, στα πλαίσια µιας Πορφυριανής συγκρητιστικής 
Νεοπλατωνικής τάσης, εποµένως ενός λογίου φαινοµένου, locus classicus είναι 
η ανάλυση στον  Macrobius, Saturnalia, I, 17-23. Η πραγµατικότητα στους 
λαούς ήταν η Συριακή Ηλιολατρεία. – Για την Μιθραική  προβολή, v. R. 
Merkelbach, Mithras, Ein persisch-roemischer Mysterienkult. – Cf. Fr. Cumont, 
Les religions orientales dans le paganism romain, 1909 (2). R. Reittzestein, Die 
Hellenistischen Mysterienreligionen nach ihren Drundgedanken und Wirkungen, 1927. 
– Για την Ορθόδοξη Χριστολογία, δείτε τις σχετικές µελέτες µου.]. 
 

                               
                            ***     
 
 

Τρία είναι τα θεµελιώδη βιώµατα του ανθρώ̟ου: η γαλήνια θαλ̟ωρή της 

Μητρικής Αγκάλης, η α̟όλυτη υ̟οταγή στην Βιάζουσα ∆ύναµη, ο έρως 

του Κάλλους. Τρεις οι µέγιστες µεταφυσικές αρχές: το Γόνιµο Σκότος, η 

Τεκτονκή Ισχύς, η Μορφή της Τελειότητας. Τρεις οι εστιακές 

θρησκειολογικές συγκλίσεις: η Μεγάλη Θεά, ο Κύριος των ∆υνάµεων, ο 

Πρωθήβης Α̟όλλων.  

Οι δυο ̟ρώτες διαστάσεις σταθερο̟οιούν στον Χρόνο, η τρίτη σώζει στην 

Αιωνιότητα. Ιστορία είναι η ̟ροσ̟άθεια του ανθρώ̟ου να συνδυάσει την 

λογική του χρόνου µε το ̟νεύµα της αιωνιότητας.  

Η κατάληξη της αρχαίας ιστορίας υπήρξε η Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία. Στήθηκε 

ως η τελική λύση του ανθρώπινου προβλήµατος. Επέτυχε την βέλτιστη 

διαχείριση των αναγκών του χρόνου στους τρεις πυλώνες της µέριµνας για την 

οικογένεια και την ηθική, την οικονοµία και τον πλούτο, την ασφάλεια και τις 

δοµές εξουσίας, - ενώ ταυτόχρονα είχε συνδετικό παράγοντα την αρµονία της 

τελειότητας, µε αρχέτυπο την κλασσική µορφή και συνεκτικό άξονα τον 

Απόλλωνα.  

Λόγω εσωτερικών εξελίξεων που ευοδώθηκαν από την γαλήνευση της 

ανθρώπινης ύπαρξης της οποίας πολιτικοστρατιωτική έκφραση είναι η µακρά 

Pax Romana, η Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία, χωρίς ανατροπή και διακοπή, 

µετέπεσε στην Βυζαντινή Αυτοκρατορία µε σταθεροποιό άξονα και συνεκτική 

αρχή την Ορθοδοξία που διαµορφώθηκε ταυτόχρονα µε την πολιτική 

µετάπτωση. Η Βυζαντινή Αυτοκρατορία συνεχίζει την Ρωµαϊκή, χωρίς 
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ασυνέχεια. ∆εν υ̟άρχει Μεσαίων στον χώρο µας, ό̟ως ̟ροέκυψε στην 

Ευρώ̟η µετά την κατάρρευση του ∆υτικού τµήµατος της Ρωµαϊκής 

Αυτοκρατορίας. 

Μελετούµε λοι̟όν την ̟ολιτιστική µεταβολή ̟ου συνέβη στην Ρωµαϊκή 

Αυτοκρατορία, την µετάβαση α̟ό τον µορφολογικό κλασικισµό της 

̟ρώιµης στον εκφραστικό «̟νευµατισµό» της ύστερης Ρωµαϊκής 

Αυτοκρατορίας. Και εν συνεχεία διερευνούµε την φυσική εξέλιξη στην 

Βυζαντινή Αυτοκρατορία, µε στάδια, α̟ό τον «̟ριµιτιβισµό» της ̟ρώτης 

φάσης της, στον νέο κλασικισµό της Παλαιολόγειας Ε̟οχής. Η Ελληνική 

Μορφή ε̟ανακαταφάσκεται ανα̟όφευκτα στο Βυζαντινό ε̟ίτευγµα.  

Παρακολουθούµε έτσι τα ουσιώδη σηµεία αυτής της εξέλιξης, και την 

συναρτούµε προς αντίστοιχες διαδικασίες στο πεδίο της θεολογικής σκέψης, 

της παιδείας και της ιστορικής επιστήµης.  

Ο θεµατικός τίτλος της ουσιαστικής έρευνας εν προκειµένω είναι: 

              Η Ορθοδοξία και η Βυζαντινή Μορφή. 

           Α̟ό την Τέχνη της Ύστερης Αρχαιότητας 

              στην Παλαιολόγειο Κλασσικότητα,  

 και α̟ό την Παλαιοχριστιανική Βασιλική στην Αγία Σοφία  

           και α̟ό εκεί στον Υστεροβυζαντινό Ρυθµό  

 

[Για την πρωτοχριστιανική γλυπτική, v. Fr. Gerke, Christus in der spätantiken 
Plastik, 1948 (3); Fr. Gerke, Das heilige Antlitz, Köpfe altchristlicher Plastik, 1940; 

L. Budde, Die Entstehung des antiken Repräsentationsbildes, 1957;  γενικώτερα, 

Th. F. Mathews, The Clash of Gods, A Reinterpretation of early Christian Art; 
σηµαντικές για τις διεργασίες στην τέχνη της Ρωµαϊκής αυτοκρατορίας οι 

µελέτες του G. Rodenwaldt, Zur Kunstgeschichte der Jahre 220 bis 270, JdI, 51, 

1936, pp. 82-113, Tafeln 2-6; G. Rodenwaldt, Römische Reliefs Vorstufen zur 
Spätantike, JdI, 55, 1940, pp. 12-43; G. Rodenwaldt, Űber den Stilwandel in der 
Antoninischen Kunst, Abh. d. Preussischen Akademie d. Wissenschaften, 1935, 

Nr. 3. –  

Για την µετάβαση από τα µνηµεία του Επέκεινα στα αντίστοιχα 

πρωτοχριστιανικά, βλ. C. M. Kaufmann, Die sepulcralen Jenseitsdenkmäler der 
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Antike und des Urchristentums, Beiträge zur Vita-beata-vorstellung der Rõmischen 
Kaiserzeit mit besonderer Berücksichtigung der Christlichen Jenseitshoffnungen, 1900. – 

Στην Συρία των πρώτων Βυζαντινών αιώνων αναπτύχθηκε µια Χριστιανική 

µνηµειακή αρχιτεκτονική που συνέχιζε την τροπικότητα των Ελληνιστικών 

χρόνων στην Μέση Ανατολή των Σελευκιδών και της Ρωµαϊκής 

αυτοκρατορίας. Αλλά δεν είχε σηµαίνουσα συνέχεια. Το πνεύµα της παρακµής 

είχε εκπνεύσει για καλά. Βλ. I. Pena, The Christian Art of Byzantine Syria, 1995.  

Για τις µεταφυσικές αρχές της τέχνης, και ειδικώτερα της αρχιτεκτονικής, που 

συζητούµε, σηµαντικά είναι τα ακόλουθα έργα αντίστοιχα για τις δυο 

κατευθύνσεις του Καµπύλου (κύκλος, θόλος) και του Ευθέος (ορθογώνιο, 

τρίγωνο-αέτωµα), όπως στις κατ’ Αριστοτέλη Πυθαγόρειες συζυγίες  των 

αντιθέτων. - L. Hautecoeur, Mystique et Architecture, Symbolism du Circle 

et de la Coupole, 1954. – V. Scully, The Earth, the Temple and the Gods, 

Greek Sacred Architecture, 1962. 

 Για την σχέση και ανάλυση Ελληνικής και Χριστιανικής τέχνης, πλούσιο, 

ενδιαφέρον και χρήσιµο, αλλά µε ηυξηµένη διάκριση χρησιµοποιηθησόµενο, 

το έργο του  W. Deonna, Du Miracle Grec au Miracle Chrétien, 3 vols., 1945-

1948. –  

Για τα φιλοσοφικά, θεολογικά και δογµατικά των σχέσεων Ελληνισµού και 

Ορθοδοξίας, δείτε τις µελέτες µου στον ιστότοπο του Ινστιτούτου, τµήµα 

Research Projects, κατηγορίες “Logos in Ancient Greek Philosophy and 

Christianity” και “Byzantine Inquiries”.]. 

                              

                             *** 

 

Η Ορθοδοξία και ο Βυζαντινός ̟ολιτισµός α̟οτελούν ̟ροέκταση του 

Ελληνισµού σε µια ̟ερίοδο ̟ου η ανθρώ̟ινη ύ̟αρξη φθίνει και χειµάζεται, 

είναι φαινόµενα του Ελληνισµού στο Φθινό̟ωρο και τον Χειµώνα της 

ιστορίας  του. Το εαρινό θαύµα του κοσµικού ανθού έχει ̟αρέλθει, και οι 

καρ̟οί του έχουν συλλεχθεί, η α̟ο-κάλυψη του α̟όλυτου στην ε̟ι-φάνεια 

του Κάλλους δεν είναι αισθητή, ο Α̟όλλων έχει ντυθεί και κρυφτεί, ο 

άνθρω̟ος έχει εγκλωβισθεί στον Λαβύρινθο του Χρόνου µε τον 
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Μινώταυρο (̟ου καταβροχθίζει την νεότητα) Άρχοντα του Κόσµου 

τούτου. Ο άνθρω̟ος, για να λυτρωθεί α̟ό το µαρτύριο του χρόνου, 

χρειάζεται την ανθρώ̟ινη ̟αρουσία του Υιού του Θεού για να ̟εισθεί στην 

αλήθεια, αφού το Κάλλος έχει καταστεί ανενεργό. 

Τις σχέσεις στον Ελληνισµό Χριστού και Α̟όλλωνα έχω ε̟ανειληµµένα 

δια̟ραγµατευθεί.  

[∆είτε τις σχετικές µελέτες στον ιστότο̟ο]. 

Έτσι ο α̟όλυτος κανόνας του κλασσικού, το Κάλλος και ο έρως του 

Κάλλους, αντικαθίστανται τότε α̟ό τον α̟όλυτο κανόνα του χριστιανισµού, 

την αυθεντική αλήθεια του θεού στον άνθρω̟ο και την καθολική αγά̟η. Εξ 

ίσου ο Κανόνας δεν έχει σχέση ούτε µε τους Θεσµούς της Γονιµότητας και 

την γαλήνη στον κόλ̟ο της Μεγάλης Μητέρας, ούτε µε τον Νόµο του 

Κυρίου των ∆υνάµεων και την σταθερο̟οιητική ισχύ της βιάζουσας Βίας. 

Και στις δυο φάσεις του Ελληνισµού, την κλασσική και την ορθόδοξο, ο 

άνθρω̟ος είναι ̟ραγµατικά ελεύθερος, αδέσµευτος α̟ό τη λογική των 

αναγκών του χρόνου, έχει ̟άνω α̟ό τις δοµές του χρόνου την αξίωση της 

αιωνιότητας. 

Ανάλογα στην τέχνη. Η ύστερη ναϊκή αρχιτεκτονική του Βυζαντίου 

ε̟ανέρχεται στην ρήτρα της γλυ̟τικής αναλογίας των µερών και της 

ενο̟οιού αρµονίας µε την συµ̟ερίληψη όµως των δυο αρχών του Ευθέος 

και του Καµ̟ύλου, του άρρενος και του θήλεος, στη σύνθεση. Έτσι όµως 

βέβαια θολούται η α̟αστρά̟τουσα διαύγεια της κλασσικής αρχιτεκτονικής 

µορφής. 

Παράλληλα και στην ζωγραφική. Ο ̟ηλός της έγχρονης ̟ραγµατικότητας,  

(η «ρεαλιστική» α̟εικόνιση), µεταµορφώνεται στο κλασσικό σε ιδέα – όθεν 

η «ιδεαλιστική» ̟λαστική και αγγειογραφία, µε έµφαση στην γραµµή και 

την ε̟ιφάνεια. Αντίστοιχα, στην Βυζαντινή τέχνη της ζωγραφικής, ο ̟ηλός 

του ρεαλισµού µετουσιώνεται, όχι σε καθαρή µορφή, αλλά στην ιδιότυ̟η 

̟νευµατικότητα της Ορθοδοξίας. Και αυτό γίνεται µε την τρο̟ικότητα της 

α̟είρωσης του ̟έρατος στο σχέδιο, και µε την ουσιώδη, «κωδική», σχεδόν 

συµβολική, χρήση του χρώµατος. Εισάγεται έτσι µια διάσταση 

ελεγχόµενης εκφραστικής συναισθηµατικότητας στην α̟όλυτη µορφολογία 

του κλασσικού. 
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Θεµελιωδώς άλλως έχουν τα ̟ράγµατα µε τον Ευρω̟αϊκό ̟ολιτισµό. Εδώ 

ένα µυστικό και µυστηριώδες Υ̟οκείµενο τίθεται εκτός του Είναι, ο 

συσχετισµός του ̟ρος την ̟ραγµατικότητα αντί να διενεργείται αυτόµατα 

και φυσικά στα ̟λαίσια της ταυτότητας σαν µέρους του ανθρώ̟ου ̟ρος τον 

Κόσµο, ε̟ενδύεται στην αυθαίρετη Βούληση (αφού δεν υφίσταται 

̟ραγµατολογικό κριτήριο ̟ροσαρµογής), η αυτογενής αυθαιρεσία της 

Βούλησης ε̟ιβάλλει τεχνητό αυτο̟εριορισµό και αυτο̟ροσδιορισµό, έτσι 

ε̟αυξάνεται η συστατική για το Ευρω̟αϊκό α̟οξένωση α̟ό το Είναι, 

δηµιουργείται το αίσθηµα της (αυτό)κατα̟ίεσης (σε τελευταία ανάλυση) 

του Υ̟οκειµένου, ̟ροκαλείται το υ̟αρξιακό βίωµα της ταραγµένης 

Γροθιάς (Faust), και ̟υροδοτείται η Έκρηξη χωρίς νόηµα, χωρίς «τέλος», 

και α̟οτέλεσµα, η ροµαντική µαταιότητα του ̟άθους.  

Α̟ό την ίδια αρχή α̟ό την ο̟οία ̟αράγεται αυτή η αλληλουχία, 

̟αράλληλα και συνηρτηµένη ̟ρος αυτήν, α̟ό την α̟οµάκρυνση (βιούµενη 

ως α̟ό̟τωση) εκ του Είναι, ̟ροκύ̟τουν και η θεωρία της Προόδου, η 

ιδιότυ̟η εσχατολογία και Μεσσιανισµός, τα Ευρω̟αϊκά «Οράµατα» 

(θρησκευτικά και ̟ολιτικά), και η Γοητεία του Μέλλοντος ̟ου α̟οτελεί 

διαφυγή α̟ό το διαρκές ανικανο̟οίητο του ̟αρόντος. Εξ άλλου, η ανάγκη 

του Ευρω̟αϊκού ̟νεύµατος ως Υ̟οκειµένου για τεχνητή τάξη, γεννά αφ’ 

ενός την ηθική του καθήκοντος, αφ’ ετέρου τον ̟ολιτισµό της µόδας και 

των καλών τρό̟ων, και τρίτον την ε̟ιστήµη και τεχνολογία ως 

µοναδικότητα της Ευρώ̟ης. Καταλήγει όµως έτσι στην υ̟οκρισία, την 

αθεΐα, και την συστηµατική βεβηλότητα του όντος ως «διαθέσιµου 

α̟οθέµατος».  

Στο εγγενές ανικανο̟οίητο της Ευρω̟αϊκής ψυχής ̟ροστίθεται και ο 

διχασµός ̟ου ̟ροκαλείται αφ’ ενός α̟ό την α̟οµόνωση του Υ̟οκειµένου 

στην τεχνητότητα της αυτοδέσµευσής του, και αφ’ ετέρου α̟ό τον έρωτα 

του κλασσικού ̟ου βιώνει στο κάλλος της µορφής.  

Η ανεξαρτησία του Υ̟οκειµένου α̟ό το Είναι, και η α̟όλυτη αυτονοµία 

της Βούλησής του, αντί να σταθερο̟οιούν τον άνθρω̟ο (αφού µοιάζει ̟ια 

να εξαρτάται µόνο α̟ό το Εγώ του), δηµιουργούν ̟ολλα̟λά 

ε̟ιβαρυνόµενα ανικανο̟οίητα. Οι διχασµοί αυτοί συνιστούν την 
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«ψυχολογία» του Ευρω̟αϊκού Υ̟οκειµένου, τον Ευρω̟αϊκό ψυχολογισµό. 

Αυτό δεν έχει σχέση µε τον Ελληνισµό, ό̟ου κυριαρχεί η τελική 

ταυτότητα σώµατος και ̟νεύµατος. Πρακτικά κατανοητή γίνεται η 

ουσιώδης διαφορά έτσι:  όταν ε̟ιθυµώ κάτι και δεν το α̟οκτώ έχω 

̟ραγµατικό ̟ρόβληµα χωρίς υ̟αρξιακό βάρος. Όταν όµως δεν ξέρω τί 

θέλω, ή θέλω και δεν θέλω κάτι, τότε έχω ψυχολογικό ̟ρόβληµα, δηλαδή 

φαντασιακό, ̟ρόβληµα, και ένα διχασµό ̟ροσω̟ικότητας ̟ου ε̟ίσης είναι 

ανύ̟αρκτος αλλά αντι̟ροσω̟εύει την αντι̟αλότητα µεταξύ της αυθεντικής 

ανθρώ̟ινης ύ̟αρξης και της τεχνητής Ευρω̟αϊκής κρούστας. 

Παρ’ όλα αυτά, οι ε̟αναλαµβανόµενες τοµές, ρήξεις, Ε̟αναστάσεις του 

Ευρω̟αϊκού Υ̟οκειµένου κατά της αυτοκατα̟ίεσής του είναι µάταια 

εγχειρήµατα. Το Υ̟οκείµενο δεν «δίνεται» ανε̟ιφύλακτα στο 

Είναι. Ο Έρωτας του Κάλλους δεν µ̟ορεί λοι̟όν να 

ικανο̟οιηθεί και να τελεσφορήσει. Το Υ̟οκείµενο κρατιέται 

̟ίσω την τελευταία στιγµή, και όλα καταστρέφονται. Φοβάται 

µην χάσει την φαντασιακή ταυτότητά του, ενώ θα κερδίσει 

τελειότητα και αιωνιότητα αν δοθεί στον έρωτα του κάλλους και 

του ̟νεύµατος, χωρίς ψυχολογικές αναστολές. Αλλά αυτό 

ακριβώς ̟ου ει αι φυσικό για τον Ελληνισµό είναι αδύνατο για τον 

Ευρω̟αϊσµό. Θα ̟ω τον λόγο.    

Ανα̟τύουµε την Ευρω̟αϊκή φυσιογνωµία αναλύοντας τον «Faust» του 

Goethe και τον «Parsifal» του Wagner. Η βαθειά σχέση του Ευρω̟αϊκού 

Υ̟οκειµένου ̟ρος το Θήλυ είναι ιδιαίτερα σηµαντική για την κατανόησή 

του. Αυτό δηµιουργεί µια ακόµη «ψυχολογία» µέσα του µε την αντινοµία 

̟ου η σχέση έχει ̟ρος τον Ευρω̟αϊκό έρωτα του κλασσικού. Σαν 

αντίστιξη σε αυτήν την έρευνα χρησιµεύει ο «Θάνατος στην Βενετία» του 

Thomas Mann (και η οµώνυµη ό̟ερα του Benjamin Britten), κύκνειο 

άσµα του). 

                             

                              *** 
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Στον κλασσικό Ελληνισµό ο άνθρωπος είναι άγαλµα του θεού, εικόνα του και 

αγαλλίασή του (εφ’ ω αγάλλεται ο θεός). Θεός είναι κάθε υπερβατική υπεροχή 

και ιδέα και τελειότητα – όπως στο θαύµα της δεξιότητας του αριστεύοντος 

χεριού φανερώνεται η Αθηνά (Αναξαγόρας). Αλλά πρωτίστως και κυρίως θεός 

είναι ο Απόλλων, ο «Έλλην θεός» (Κροίσος στον Ηρόδοτο). Στο κάλλος του 

σώµατος και στην αλήθεια του πνεύµατος, δυο όψεις του ίδιου «τέλους» της 

αιωνιότητας,  ο Απόλλων πραγµατώνει µέσα στον χρόνο την χαρά της ύπαρξης 

αυτής καθ’ εαυτής και όχι για κάποια χρησιµότητα κατά τους τρεις πυλώνες 

της µέριµνας του χρόνου. 

Άλλως στον Ευρωπαϊκό πολιτισµό. Εδώ ο άνθρωπος δεν είναι ζώσα ακτίνα του 

θείου, δεν υπάρχει καθ’ ο µέτρο µετέχει της ιδέας, αλλά είναι ένα 

απροσδιόριστο Υποκείµενο που «έχει» τις ιδιότητες τις αντιστοιχούσες προς 

ιδέες. Στο κλασσικό είναι η πραγµατωµένη ιδέα. Στο Ευρωπαϊκό την έχει, 

λιγώτερο η περισσότερο.  

Το Υ̟οκείµενο τίθεται εκτός του Είναι. Άρα και εκτός του Φαίνεσθαι, 

αφού είναι και Φαίνεσθαι ταυτίζονται. Έτσι καταντάει ένα µυστικό «κάτι», 

άλλο ριζικά όχι µόνο α̟ό τον εξωτερικό κόσµο και το σώµα του το ίδιο, 

αλλά τελικά  κάτω και α̟ό τις σκέψεις και τα αισθήµατά του, τα ο̟οία τώρα 

τα «έχει» και αυτά.  Η µόνη τρο̟ικότητα ̟ου του ανήκει ως εσώτατα 

οικεία είναι η Βούληση, εξίσου άµορφη και α̟ροσδιόριστη όσο και το 

Υ̟οκείµενο το ίδιο. Άµορφη και α̟ροσδιόριστη, γιατί µ̟ορεί να λέει 

«είναι ωραίο αλλά δεν το θέλω», µ̟ορεί να εκστοµίζει την φρικτότερη 

ύβρη κατά του Κάλλους και του Πνεύµατος. Και αυτό το ακατονόµαστο 

Υ̟οκείµενο και Βούληση το φαντασιώνεται ως το Εγώ της υ̟αρξιακής του 

ταυτότητας. 

Το Υ̟οκείµενο χρειάζεται αυτήν την ακαταλόγιστη Βούληση για να 

µ̟ορεί να υ̟άρχει στην φαντασίωσή του. Και την ενισχύει ψυχολογικά για 

να µ̟ορεί να κρατηθεί µακρυά α̟ό το Είναι και το Φαίνεσθαι. Αυτό είναι 

το κλειδί όλου του Ευρω̟αϊκού βουλησιαρχικού ψυχολογισµού.  

Και αυτήν την παθολογική εµµονή στο να υφίσταται το Υποκείµενο εκτός του 

Είναι εκφράζει η Ευρωπαϊκή δύναµη. ∆ύναµη εδώ δεν είναι η ανυ̟έρβλητη 

ορµή φανέρωσης του Είναι, ̟ροβολής και ε̟ίδειξής του στο Φαίνεσθαι, 

αλλά η ̟ονεµένη α̟οφασιστικότητα του Εγώ να ̟αραµείνει εκτός Είναι 

και Φαίνεσθαι, για να είναι κύριο του εαυτού του, ό̟ως φαντασιώνεται 

(Φαουστικό σύνδροµο). Το Υποκείµενο είναι βυθισµένο στην ταυτόχρονη 

«απόγνωση και σιγουριά» της µανιοκαταθλιπτικής άρνησής του να 
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ολοκληρωθεί ταυτιζόµενο στο Είναι και το Φαίνεσθαι, στην µόνη 

πραγµατικότητα. Ακόµη και τον θεό το Υποκείµενο τον χρησιµοποιεί για να 

πάρει δύναµη αντίστασης στο Είναι και Φαίνεσθαι – και στην παρακµή του τον 

πετάει και αυτόν. ο Ευρωπαϊκός είναι ο µόνος άθεος πολιτισµός στο 

φθινόπωρο και τον χειµώνα του, βαθειά άθεος και στην άνοιξη και το θέρος 

του. Εκτός του Είναι και του Φαίνεσθαι σηµαίνει µακρυά από τον θεό και την 

φύση του κόσµου.  

Την δύναµη της α̟εγνωσµένης εµµονής στην κατάρα του αφ-ίστασθαι 

εκφράζει και η βούληση για δύναµη του Nietzsche. Η βούληση για 

δύναµη και ο έρως του κάλλους (του κλασσικού), δηµιουργούν συνθήκες 

σχιζοφρένειας – η τρέλα του Nietzsche είναι µεταφυσική όσο και ψυχολογική. 

Και ακόµη περισσότερο και καθαρώτερα η τρέλα του Hoelderlin. 

Το Υποκείµενο εκτός Είναι και Φαίνεσθαι, πάσχον την οδύνη της αποξένωσης 

από το κάλλος του όντος, αισθάνεται εαυτό ερριµµένο στον κόσµο του χώρου 

και του χρόνου, ξένο και στο Φαίνεσθαι όσο και στο Είναι. Στο πάθος του δεν 

καταλαβαίνει ότι αλλοτριώνεται από τον πραγµατικό εαυτό του αλλοτριούµενο 

από το Είναι και το Φαίνεσθαι. Φτιάχνει ένα τεχνητό φανταστικό κόσµο µε τις 

δικές του προδιαγραφές και εκεί φωλιάζει σαν άγριο ζώο. Η πραγµατικότητά 

του είναι ξένη προς το Είναι και το Φαίνεσθαι, το συστατικό βίωµά του είναι 

αλλότριο προς τις τρεις αποκαλύψεις του Είναι στο Φαίνεσθαι.   

Και εντούτοις το Υ̟οκείµενο καταλαµβάνεται α̟ό ακατάσχετο έρωτα του 

κλασσικού, της µορφής της τελειότητας του Είναι στο Φαίνεσθαι. Η 

θεµελιώδης αντινοµία των δύο συστατικών τάσεων γονιµο̟οιεί την οδύνη 

του Υ̟οκειµένου ̟ου γεννά τον Ευρω̟αϊκό αντικλασσικισµό, το Γοτθικό 

και το Baroque και τον Ροµαντισµό και τους Μοντερνισµούς. Με το 

µεταµοντέρνο ̟ερνάµε στην ε̟όµενη φάση, της µεταβατικής Ε̟οχής.   

Αναλύουµε την πάσχουσα απόλαυση του Υποκειµένου στην οδύνη του, τον 

ψυχολογισµό του και την βουλησιαρχία του . Η τεχνητότητα είναι υπαρξιακή 

του κατηγορία και η τελική καταδίκη του. Η τιµωρία του ευρίσκεται εν εξελίξει 

στην µεταβατική εποχή µας. Γιατί η αποξένωση και η λατρεία της βούλησης 

για δύναµη οδηγούν σε αφόρητη καταπίεση, που µε την σειρά της πυροδοτεί 

την Ευρωπαϊκή επαναστατική συνείδηση, µάταια και αυτή όσο µάταια και η 

συντήρηση της καταπιεστικής αλλοτρίωσης του Εγώ. 

Έγραφα παραπάνω: 
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«Παρ’ όλα αυτά, οι ε̟αναλαµβανόµενες τοµές, ρήξεις, Ε̟αναστάσεις του 

Ευρω̟αϊκού Υ̟οκειµένου κατά της αυτοκατα̟ίεσής του είναι µάταια 

εγχειρήµατα. Το Υ̟οκείµενο δεν «δίνεται» ανε̟ιφύλακτα στο 

Είναι. Ο Έρωτας του Κάλλους δεν µ̟ορεί λοι̟όν να 

ικανο̟οιηθεί και να τελεσφορήσει. Το Υ̟οκείµενο κρατιέται 

̟ίσω την τελευταία στιγµή, και όλα καταστρέφονται. Φοβάται 

µην χάσει την φαντασιακή ταυτότητά του, ενώ θα κερδίσει 

τελειότητα και αιωνιότητα αν δοθεί στον έρωτα του κάλλους και 

του ̟νεύµατος, χωρίς ψυχολογικές αναστολές. Αλλά αυτό 

ακριβώς ̟ου είναι φυσικό για τον Ελληνισµό είναι αδύνατο για 

τον Ευρω̟αϊσµό. Θα ̟ω τον λόγο». 

Ερευνούµε την σφαδάζουσα ψυχολογία του Ευρω̟αϊκού 

Υ̟οκειµένου  στα µύχιά της µε την µελέτη εκλεκτών εκ̟ροσώ̟ων του 

̟νεύµατός του, τον Michelangelo και τον Shakespeare, τον Hoelderlin 

και τον Nietzsche.  

«Ανα̟τύω την Ευρω̟αϊκή φυσιογνωµία αναλύοντας τον «Faust» του 

Goethe και τον «Parsifal» του Wagner. Η βαθειά σχέση του Ευρω̟αϊκού 

Υ̟οκειµένου ̟ρος το Θήλυ είναι ιδιαίτερα σηµαντική για την κατανόησή 

του. Αυτό δηµιουργεί µια ακόµη «ψυχολογία» µέσα του µε την αντινοµία 

̟ου η σχέση έχει ̟ρος τον Ευρω̟αϊκό έρωτα του κλασσικού. Σαν 

αντίστιξη σε αυτήν την έρευνα χρησιµεύει ο «Θάνατος στην Βενετία» του 

Thomas Mann (και η οµώνυµη ό̟ερα του Benjamin Britten, κύκνειο 

άσµα του)».  

Ιδιαίτερη µνεία χρειάζεται η «Παρακµή της ∆ύσης» (Spengler) και η 

̟ολιτισµική σχετικο̟οίηση του  Toynbee.  

Εµφιλοχωρώ στις οµοιότητες του 21ου αιώνα µας µε τον 1ο αι. ̟.Χ., ̟ριν το 

στήσιµο της Ρωµαϊκής οικουµενικής αυτοκρατορίας. Εστιακό σηµείο της 

µελέτης εκείνης της ε̟οχής α̟οτελεί το µεσσιανικό 4ο Ειδύλλιο του 

Βιργίλιου, ̟ροµήνυµα για την έλευση του Κλασσικού, στην ο̟οία δείχνουν 

τα ιστορικά φαινόµενα της ̟αρούσας φάσης.   

                                                                                                           Ιούλιος 2020 


