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Το συστατικό ∆ωρικό βίωµα και η ουσία του κλασσικού Ελληνισµού 

συνίσταται στην αντίληψη του Κάλλους ως Ε̟ιφάνειας της Θεότητας. Το 

«τέλος» του όντος α̟οτελεί ακριβώς την ιερότητά του. Η τελειότητα της 

Μορφής είναι η αποκάλυψη του Απόλυτου, η απόλυτη φανέρωση του 

κεκρυµµένου, το πλήρες Φαίνεσθαι του Είναι. 

Η αλήθεια του όντος δεν είναι άλλο από την οµορφιά του. Η α-λήθεια είναι η 

ουσία του όντος, το «τί ην είναι» του (Αριστοτελικά), ήτοι η τελειότητά του και 

µαζί η ιερότητά του, δηλαδή η ενέργεια του Θεού που το συνιστά στην ύπαρξη 

ως επιφάνεια του Θεού και όχι ως κάτι άλλο. Γιατί εκτός του θεού δεν υπάρχει 

τίποτα, ή µεταφυσικά διατυπωµένο, το µηδέν βρίσκεται εκτός του Είναι, τίποτα 

δηλαδή δεν βρίσκεται εκτός του Είναι.  

Ουσιαστικά, Κάλλος και Αλήθεια, ιερότητα και οντότητα συµ̟ί̟τουν 

α̟όλυτα. 

Κι έτσι η σοφία συνίσταται στην ποιητικότητα, - η δε φιλο-σοφία (όπως και το 

όνοµα διαδηλοί) και η «φυσιολογία» (λόγος περί της φύσεως των πραγµάτων) 

και η επιστηµονική έρευνα, ατέλεια µαρτυρούν και τυφλότητα νου (Πίνδαρος). 

[Στην Πλατωνική προσπάθεια για δικαίωση της διαλεκτικής µεθοδολογίας της 

σκέψης, η «λογική» φιλο-σοφία έχει σχέση προς την σοφία, οία ο έρως προς το 

κάλλος]. 
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Την συνοχή του «κόσµου» και κάθε φυσικής τάξης α̟οτελεί η αρµονία, 

αυτή δε ̟ροκαλείται α̟ό τον έρωτα του κάλλους. Το όµορφο έχει πνοή 

ζωής µε το φως της τελειότητάς του, πνέει την αλήθεια και την ιερότητα του 

όντος µε το κάλλος του, «φυσάει» το Καλό (ο «αΐτης» του ∆ωρικού έρωτα, ο 

πνέων), και ο ερών του καλού εισπνέει (ο ∆ωρικός «εισπνήλας») την αύρα της 

τελειότητας και ζει και πνέει και αυτός κάλλος αναγόµενος και εξοµοιούµενος 

αρµονιζόµενος προς το ερατό καλό. 

Ο έρως του καλού α̟οτελεί την ανυ̟έρβλητη δύναµη του κάλλους ̟ου 

διατάσσει τα ̟άντα στην κοσµική αρµονία. 

Ο δε υπέρτατη και µόνη Ρήτρα του Ελληνισµού, τραγουδήθηκε από τις 

Μούσες και τις Χάριτες (συνοδεία απαραίτητη του Απόλλωνα), αποδόθηκε δε 

από τον Θέογνι στο προοίµιο της προς Κύρνον ελεγειακής γνωµολογίας του: 

ὅττι καλόν, φίλον ἐστί· τὸ δ’ οὐ καλὸν οὐ φίλον ἐστί    

Η ηθική του κλασσικού Ελληνισµού, θεµελιούµενη επί οντολογικής (και όχι 

υποκειµενικής) βάσης, είναι αισθητική. ∆εν προέρχεται ούτε από τους 

Θεσµούς του αίµατος στην Χθόνια Γονιµότητα, ούτε από τον Νόµο του 

Κυρίου των ∆υνάµεων κατά την Βούλησή του. (Ούτε κατά διάνοιαν δε φυσικά 

από «θετικούς» - συνεπώς τεχνητούς - νόµους ανθρώπινης επίνοιας και 

κύρωσης).  

Η µεταφυσική του Κάλλους: 

                                            το κάλλος επιφάνεια της θεότητας, θείο φως του           

«κόσµου». 

Η φυσική του Κάλλους:  

                                      το Κάλλος, δια του έρωτα, αρµονικός συνοχέας της 

κοσµικής ύπαρξης. 

Η ηθική του Κάλλους:  

                                    έσο καλός, φίλει το καλόν, πράττε καλώς, ποίει το 

κάλλος. (Η «κατηγορική προστακτική» του Ελληνισµού, σε απόλυτη αντίθεση 

προς τον Καντιανό τύπο και την δεοντολογία του καθήκοντος). 

Η θεολογία του Κάλλους:  
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                                         Απόλλων (ο πρωθήβης άναξ του «τέλους», λίαν 

ατάσθαλος και µέγας πρύτανης θεών και ανθρώπων), Απολλώνια λατρεία 

(γυµνικοί αγώνες επίδειξης τελειότητας, εορτές παιδιάς της αιωνιότητας µε 

υπέρτατη ποίηση, µουσική, χορό, στην µορφή του κάλλους), Ολυµπιακή 

θρησκευτικότητα (εξαπολλωνισµός των κοσµικών δυνάµεων). 

Η ζωή του Κάλλους: 

                                  φυσική και καλλισθενική γυµναστική αφ’ ενός, ποιητική 

(µουσική, ορχηστική) παιδεία υψηλής µορφολογίας στις ιερές πανηγύρεις αφ’ 

ετέρου. 

 

[Η ορχηστική συνέδεε αµεσώτερα γυµναστική και µέλος. Οργανικό µέρος της 

τριλογίας ποίησης-µουσικής-χορού, είχε ταυτόχρονα, ως αναφερόµενη στην 

τελειότητα της κίνησης, ουσιαστική σχέση προς την αθλητική άσκηση, η οποία 

από την φύση της ρέπει προς την επίδειξη όµορφης ροής του καλλίγραµµου 

σώµατος. Σπουδαίες ορχήσεις αποτελούσαν ακριβώς καλλιτεχνική τελείωση 

της φυσικής εκείνης ροπής, - όπως οι Γυµνοπαιδιές της Σπάρτης. Άλλες είλκαν 

και την πολεµική τέχνη στον ίδιο άξονα κινητικής τελειότητας, - παράδειγµα ο 

πυρρίχιος χορός για την µαχητική µορφή].    

 

Η γυµναστική τριβή α̟ό ηµίσεως ήβης (7 ετών) ως τρό̟ος βίου, ωθεί και 

οδηγεί στην σύλληψη της τέλειας σωµατικής µορφής ̟ου α̟οδίδεται στις 

ανα̟αραστατικές τέχνες (γλυ̟τική, ζωγραφική). Και αντιστρόφως η θέαση 

της ιδέας καθοδηγεί στο κατάλληλο είδος, ένταση, διάρκεια και ̟λαίσιο της 

γυµνικής αθλητικής ̟αιδιάς και ̟αιδείας. Η αλληλε̟ίδραση αγωγής και 

τέχνης καλλιεργεί την τελειότητα.  

Το αυτό συµβαίνει και µε την έτερη διάσταση του τρό̟ου ζωής. Η 

ιερότητα της ̟ανηγύρεως σαν εορτής της αιωνιότητας, άγει στην διέγερση 

της ̟αιδιάς εις ̟εριω̟ή ̟οιητικοµουσικοχορευτικής τελειότητας, και 

αντίστροφα ̟άλι η ιδέα της µορφής στην µελική τέχνη ̟ροάγει την έµφαση 

του βίου στις  µουσικές θείες εορτές, και εντείνει την ̟ολιτισµική σηµασία 

τους. 

Τέλος ο συνδυασµός στην αγωγή της ̟αιδείας, στον γενικό τρό̟ο βίου και 

στις χαρακτηριστικές εορτές γυµνικών και µουσικών ε̟ιδείξεων, 
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ε̟ανενώνει σωµατική και ̟νευµατική α̟οκάλυψη, κάλλος και αλήθεια, στο 

ενιαίο αρχέτυ̟ο-ιδέα της µορφικής τελειότητας. 

 

Προστίθεται λοιπόν µια ακόµη όψη της πρυτανείας του Κάλλους,    

Η τέχνη του Κάλλους: 

                                    η Μορφή του «τέλους». 

Η Μορφή της τελειότητας συνιστά την ε̟ιφάνεια της θεότητας, την ουσία 

του όντος, το νόηµα της ύ̟αρξης. 

Το Ελληνικό «θαύµα» συνίσταται στην σύλληψη και α̟εικόνισή της. 

Θεοειδής, θεοείκελος ο θεοµορφικός άνθρω̟ος, η άλλη όψη του ίδιου 

ανθρω̟οµορφικού θεού. Ο υιός του Θεού είναι και ο υιός του Ανθρώ̟ου. 

Ο Α̟όλλων είναι ο Κούρος. 

 

                                      * 

 

Μελετούµε την Μορφή στην κατ’ εξοχήν αισθητή και προφανή έκφρασή της, 

στο σωµατικό κάλλος, µε το οποίο έχουµε άµεση και οργανική σχέση. Η 

̟νοή του ανέµου ̟ου φυσάει το κάλλος µας κάνει να ̟ετάµε (η Πλατωνική 

̟τεροφυΐα) α̟ό τον χρόνο στην αιωνιότητα δια της τελειότητας.  

Πεδίο προνοµιακό λοιπόν της αναζήτησής µας είναι η γλυπτική µορφή, όπου 

ιδεάζεται το βιούµενο σωµατικό κάλλος ως άξων αναφοράς για την συνολική 

πλαστική ποίηση.  

Θα αρχίσουµε να εξετάζουµε την αλληλουχία από την ανάδυση της πλαστικής 

Μορφής κατά την µετάβαση εκ της γεωµετρικής στην αρχαϊκή εποχή, στην 

τεκτονική συγκρότησή της κατά τα δοµικά αρχέτυπα των αρχαϊκών «σχολών» 

(τοπολογικά ωρισµένα, - Σπαρτιατική, Αργεία, Κορινθιακή, Βοιωτική, 

Κυκλαδίτικη, Αττική µορφολογία), και τέλος στην κλασσική κατάληξη και 

αποκορύφωση µε την Αττικοδωρική (Μύρων, Φειδίας, Αλκαµένης) και την 

αυστηρά ∆ωρική (Πολύκλειτος) κατεύθυνση.  
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Θα ακολουθήσει η διερεύνηση της «πλούσιας», διακοσµητικά δοµηµένης 

µορφολογίας του ύστερου 5ου και αρχόµενου 4ου αιώνα, και οι ακόλουθες 

προσπάθειες του 4ου να τηρήσουν την αρχή της µορφολογικής δεσποτείας υπό 

συµπληρωµατικές δοµές εκφραστικότητας (Σκόπας, Πραξιτέλης, Λύσιππος).  

Έπεται η διαπραγµάτευση της διάλυσης της Μορφής κατά την παρακµή των 

Ελληνιστικών χρόνων, της ύφεσης της Μορφικής κυριαρχίας και της υπαγωγής 

της στο θεµατικό περιεχόµενο, µε την τέχνη ως µέσο για την απόδοσή του 

(Ελληνιστικός ρεαλισµός).  

Στο τέλος της έρευνας ανήκουν τα ριζοσπαστικά εγχειρήµατα ανανέωσης της 

αυστηρά κλασσικής µορφής σε αντίδραση προς την Ελληνιστική πλαστική, από 

τον ύστερο 2ο αιώνα π.Χ. , επί της εποχής του Αυγούστου, και πάλι τον 2ο µ. 

Χ. αιώνα επί Αδριανού και Αντωνίνων. Μέχρι που θα φθάσουµε στην 

µεταβατική περίοδο προς την γένεση της Βυζαντινής Μορφής. 

Αντίστοιχα, και σε οργανική συνεξάρτηση προς τις εξελίξεις στην γλυπτική, θα 

τρέχουµε την µελέτη της µορφολογίας στην άλλη αναπαραστατική τέχνη, την  

ζωγραφική (εικονογραφία, τοιχογραφία). 

Τέτοιο είναι το γενικό πλαίσιο µιας µορφολογικής ιστορίας της αρχαίας 

τέχνης. Και αυτό θα ακολουθήσουµε στις παραδόσεις µας. 


