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                        Α̟όστολος Πιερρής 

 
 
 
 
   Η Ε̟ιφάνεια του ∆ωρικού Α̟όλλωνα  
και η Ανάδυση της Μορφής του Κάλλους 
α̟ό τον Χθόνιο Κόλ̟ο, την Ουράνια Βία 
             και τον Τονικό Φαλλό 
 
 
 
 
 
 
 
 
Όλη η ιστορία του ανθρώ̟ου, α̟ό την ανάδυσή του µε την ανακάλυψη της 
φωτιάς και την ̟αλαιολιθική ε̟οχή του, ώδινε την φανέρωση του 
Α̟όλλωνα. Αυτός είναι το «τέλος» της ιστορίας. 
 
Στο µέγα υ̟οµόχλιο του Ελληνισµού, στην Παρρασία της Αρκαδίας, στον 
µαγικό τό̟ο του ειδυλλιακού τρόµου ό̟ου µε φρίκη βυσσοδοµούνται τα 
κοσµικά µεγέθη και η γέννα του φοβερού φωτός, εκεί συµβαίνουν στον 
µόχθο του χρόνου όλα τα ̟ροεόρτια της αιωνιότητας. 
 
1/ Α̟ό το µυστικό βάθος των κολ̟ικών µυχών της σήψης γέννησης και 
θανάτου, α̟ό τα γυναικεία µυστήρια της χθόνιας γονιµότητας, µε τον δι̟λό 
βιασµό της Παρθένου Κόρης α̟ό τον Θάνατο – Άδη, και της Μάνας Γης 
(∆ή-µητρος) α̟ό τον χθόνιο Φαλλικό Ε̟ιβήτορα (Ί̟̟ιο Ποσειδώνα), την 
άλλη όψη του Θανάτου, α̟ό τον βιασµό της ζωής και του θανάτου, βγήκε η 
∆έσ̟οινα, Παρθένα Κυρία του Γίγνεσθαι στον Χρόνο.  
 
[Ούτε κύουσες ούτε θηλάζουσες ε̟ετρέ̟ετο να µυηθούν την µεγάλη 
Τελετή της Λυκόσουρας, στην εστία της λατρείας της ∆έσ̟οινας. Ένα 
τµήµα του ̟ινακίου ̟ου αναφέρει ο Παυσανίας (VIII, 37, 2) µε την 
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αναγραφή της Τελετής, έχει βρεθεί και εκεί αναφέρεται η α̟αγόρευση, IG 
V, 2 No. 514. 12-3. – Α̟αγορευόταν η είσοδος στο άγιο ιερό της 
∆εσ̟οίνης σε φέροντες ο̟οιοδή̟οτε τεκµήριο ̟λούτου. Αν εισερχόταν 
κανείς έτσι στολισµένος έ̟ρε̟ε να αφιερώσει το «̟εριττό» (και µε τις δυο 
έννοιες) στο Ιερό  (ε̟ιγραφή τελετής)]. 
 
2/ Ο Κύριος των ∆υνάµεων, ο Ουράνιος Άρχων ̟ου λατρεύεται στους 
Υψηλούς Τό̟ους µε θυσία αίµατος, µε την φρικτή θυσία του 
̟ολυτιµώτερου, ο Τέκτων ̟ου σχηµατίζει τον Κόσµο µε τις δηµιουργικές 
τοµές του Πέλεκυ, γίνεται το Φως ̟ου καίει και καθαίρει και θερµαίνει και 
φωτίζει, ο Ήλιος της ∆ηµιουργίας. 
 
[Λύκαιος ο Ζεύς, Λύκαιον, όρος του φωτός. Πβ. λυκάβας, ο ενιαυτός 
(λυκο + βαίνω). Λυκαυγές, λυκόφως, αµφιλύκη (= σούρου̟ο), 
Λυκαβηττός, λύχνος, λευκός, λύκος. Ίδια ρίζα Λατινικά lux, lumen, 
lucidus, lupus. Α̟ό την Αρκαδία εθεωρούντο ότι ̟ροήρχοντο τα 
Ρωµαϊκά Lupercalia. –  Οι δηµιουργικές και κυβερνητικές τοµές και 
̟ληγές του φωτός υ̟οδηλούνται στην γλώσσα του Ησύχιου s. v. 
α̟ελύκησεν· α̟έτεµεν. «τα ̟άντα οιακίζει κεραυνός», Ηράκλειτος. -  
Λυκόσουρα, α̟ό το ωρέω και ωρεύω, φροντίζω, ̟ροσέχω, φυλάσσω, 
ε̟ιτρο̟εύω. Πβ. Ησύχιος, s. v. ωρείν· φυλάττειν, όθεν και ο θυρωρός 
λέγεται. Η Λυκόσουρα ̟ροσέχει το Λύκαιον, η ∆έσ̟οινα φροντίζει (σαν 
̟ροηγούµενη φανέρωση της Αρτέµιδος – Ειληθυίας) τον Γεννηθέντα του 
Φωτός, καθώς ο Ζευς γεννήθηκε εκεί γύρο – Λούσιος ο ̟οταµός ε̟ειδή 
λούστηκε και ̟λύθηκε η Ρέα µετά την γέννα, Λύµαξ ο ̟αρα̟όταµος της 
Νέδας στην Φιγάλεια ε̟ειδή καθάρθηκε η Ρέα στην γέννα και τα λύµατα 
(καθάρµατα) ̟έσαν στο ρέµα. Νέδα (ο ̟οταµός α̟ό το Λύκαιο), Αγνώ (η 
̟ηγή στο βουνό Λύκαιο) και Θεισόα (η ̟όλη εκεί), τροφοί του ∆ιός 
βρέφους. Κουρήτες και Κορύβαντες εκεί ε̟ίσης, ̟αριστώµενοι στην βάση 
του λατρευτικού συµ̟λέγµατος του ∆αµοφώντα στον ναό της ∆έσ̟οινας 
στην Λυκόσουρα.]. 
 
3/  Ό̟ως η ∆έσ̟οινα, έτσι και ο Παν είναι κατ’ εξοχήν αρχέγονοι 
Αρκαδικοί θεοί. Ο µέγας ∆αίµων του ενιαυτού, ο νεαρός άρρην θεός ̟ου 
̟εθαίνει και ανασταίνεται κατά τον ρυθµό του χρόνου στην κραταιή 
̟εριοδικότητα σε όλη την ζώνη της Ανατολικής Μεσογείου, ο 
διασ̟ώµενος Όσιρις της Αιγύ̟του, ο κατασ̟αρασσόµενος Άδωνις της 
Συρίας, ο Ταµµούζ της Βαβυλώνος, ο ευνουχιζόµενος Άττις της 
Ανατολίας, ο διαµελιζόµενος ∆ιόνυσος της Θράκης, οι νεαροί θεοί του 
Ελλαδικού χώρου α̟ό την ̟ροολύµ̟ια θρησκευτικότητα, ο µέγας κούρος 
της Κρήτης, ο Υάκινθος της Λακεδαίµονος, ο Ισµήνιος των Θηβών, ο 
Πύθων-∆ιόνυσος των ∆ελφών – το αρχέτυ̟ο αυτό του ̟αρέδρου της 
Μεγάλης Θεάς µεταλλάσσεται στον Πάνα της Αρκαδίας. Εδώ τονίζεται η 
ταυτότητα των αντιθέτων, - η ανήσυχη α̟όλυτη σιγή ενός καλοκαιρινού 
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α̟ογεύµατος στο ιερό του Πανός σε µυχό δυτικής ̟λαγιάς του Λυκαίου 
όταν δεν ακούγεται τί̟οτα και δεν κουνιέται φύλλο, και ο λυτρωτικός 
ορυµαγδός του ξεσ̟άσµατος της άγριας φύσης, -  η ηρεµία και ο ̟ανικός, - 
το νεαρό κάλλος και η ζωώδης γεροντική ̟αραµόρφωση, - το λείο άνω και 
δασύτριχο κάτω µέρος του ̟ανικού σώµατος, - ο άνθρω̟ος και ο τράγος. 
Η έµφαση ̟έφτει εδώ στην φαλλική θαυµατουργία του ̟λαγιάζοντος και 
ορθιάζοντος ανάρθρωτου µέλους, στην ταυτότητα του ίδιου ιδιαίτερου 
̟ράγµατος σε δυο διάφορες και ενάντιες καταστάσεις του, - αντί στην 
µυσταγωγία της ταυτότητας ζωής και θανάτου. Τα γυναικεία µυστήρια του 
βιασµού της ̟αρθένου σε µητέρα, και βιασµού α̟ό τον Άρχοντα του 
Λαβυρίνθου της ύ̟αρξης, το αίνιγµα της εισόδου του θανάτου στην ύ̟αρξη 
µε την γενετήσια ̟ράξη, της διαλεκτικής γέννησης και θανάτου ̟ου συνιστά 
την ζωή στο γίγνεσθαι του χρόνου (κάθε στιγµή ̟εθαίνουµε και 
γεννιόµαστε συρρά̟τοντας έτσι την συνέχεια της ύ̟αρξης στον χρόνο), - 
αυτά τα µυστικά αντικαθίστανται α̟ό τα άρρενα θαύµατα του τόνου της 
ύ̟αρξης αρχετυ̟ικά συµβολιζόµενα στο εντεταµένο ανδρικό αιδοίο, στην 
Πανική ουσία του τραγόµορφου θεού. Ορεινός, δασικός και ̟οιµενικός 
θεός των δρυµών και βοσκοτό̟ων ψηλά στα Αρκαδικά βουνά. Α̟ό την 
̟εδινή, γεωργική ̟ρωτοκαθεδρία και έµφαση µεταβαίνουµε στην ορεινή,  
κτηνοτροφική ̟ροτεραιότητα µε ̟λαίσιο τα δάση, τους λόγγους και τις 
άγρια κατάφυτες ̟λαγιές των βουνών ψηλά. - Ο Αγυιεύς ̟ου αφοµοιώθηκε 
µετά α̟ό τον Α̟όλλωνα – χωρίς γυία, χωρίς µέλη σε ένα διαρθρωτικό 
σκελετό. Ίσταται ο φαλλός χωρίς αρθρώσεις και δοµή στήριξης, α̟ό µόνη 
την ένταση του τόνου του, ό̟ως το ον υ̟άρχει µέσα και ̟άνω στο µηδέν 
χάρη στην ένταση του υ̟αρξιακού τόνου του.  
 
[Ο Παν φροντίζει και κυβερνά την Αρκαδία («Αρκαδίας µεδέων» - ίδια 
ρίζα τα µήδεα, άρρενα αιδοία), ̟άρεδρος της Μεγάλης Μητρός («Ματρός 
µεγάλας ο̟αδέ»), «φύλαξ των σεµνών αδύτων» (των µυστικών µυχών» της 
Μεγάλης θεάς), και ταυτόχρονα τερ̟νό ενδιαφέρον των σεµνών Χαρίτων 
(«σεµνών Χαρίτων µέληµα / τερ̟νόν»). Πίνδαρος Fr. 95 Maehler. Τον 
Πάνα οι Ολύµ̟ιοι α̟οκαλούν ̟ανενεργό κύνα («κύνα ̟αντοδα̟όν») της 
Μεγάλης θεάς, ̟άρεδρο, φροντιστή και φύλακά της. Πίνδαρος, Fr. 96 M.- 
Στην µια όψη του αριστουργηµατικού κρατήρα του Ζωγράφου του Πανός 
(Boston 10. 185), καλλιτέχνη ̟ου ονοµάστηκε ακριβώς α̟ό την 
εικονογραφία αυτού του αγγείου, ̟αρίσταται δεξιά στην άκρη ένας Ερµής  
µε υ̟ερεντεταµένο µέγα αιδοίο σε στήλη ιδρυµένη ̟άνω σε βράχους. Ένα 
ορεινό ̟ετρώδες το̟ίο σηµαίνεται. ∆εξιά ο Παν, µε το ̟άγκαλο σώµα 
νεαρού στην ώρα της ακµής του, και ακµάζον εντεταµένο αιδοίο, 
τραγοκέφαλος, µε ο̟λές για ̟έλµατα και µικρή ουρά στην µέση ̟ίσω, 
κυνηγά ̟ρος τα αριστερά φεύγοντα έφηβο ̟ου κραδαίνει στο υψωµένο δεξί 
χέρι µαστίγιο. Ο νεαρός είναι ντυµένος µε χιτώνα αναζωσµένο στην µέση 
µέχρι την µέση των µηρών για να µ̟ορεί να τρέχει, φοράει δε α̟ό ̟άνω 
δέρµα τράγου δεµένο στον δεξιό του ώµο, έχει σκούφο α̟ό ̟ροβιά, 
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ενδροµίδες δεµένες ψηλά στην κνήµη. Το αγόρι είναι ορεινός ̟οιµένας. 
Είχε µαστιγώσει την Ερµαϊκή στήλη στην Πελασγική ιερο̟ραξία της 
διέγερσης (ό̟ως στην διαµαστίγωση των εφήβων κατά την φοβερή 
τελετουργία της Ορθίας Αρτέµιδος στη Σ̟άρτη), ο̟ότε ε̟εφάνη ο Παν µε 
εµφανές το α̟οτέλεσµα της διέγερσης και ε̟έ̟εσε στον νεαρό, Ένας 
τόνος σκέρτσου διατρέχει µε µαεστρία την σύνθεση. J. D. Beazley, Der 
Pan-Maler, 1931, Taf. 2; 4.]. 
 
[Για την αναλυτική τεκµηρίωση και δια̟ραγµάτευση όλων των διαστάσεων 
των θεµάτων δείτε κυρίως την σειρά των µελετών µου στον ιστότο̟ο του 
Ινστιτούτου, τµήµα Research Projects, κατηγορία «Α̟όλλων 
Ε̟ικούριος».  
 
Ιδιαίτερα δείτε στην σειρά «Α̟όλλων Ε̟ικούριος στις Βάσσες. Θεός, 
Ναός, Τό̟ος» τα: 
Α)  «Πελασγικά Προλεγόµενα: Λύκαιον, Παρρασία, Βάσσαι» 
Β)  «Γη Μήτηρ και Παν ο Μέγας» 
Γ)  «Πελασγικά Πανικά ∆ρώµενα: Ιερατική Μαστίγωσις ∆ιέγερσης» 
∆)  «Παν ο Μέγας Τέθνηκεν. – Ιεροτελεστία του Έαρος: Συµβολισµοί 
              Θανάτου και Ανάστασης σε Sumer και Αρκαδία» 
Ε) «Η Μέλαινα ∆ήµητρα της Φιγαλείας: Φύση και Ιστορία της Λατρείας» 
Ζ) «Φιγαλειακά. Τό̟ος και Ιστορία, Θεοί και Πολιτισµός» 
Η) «Λυκόσουρα, Λύκαιον και ο Ναός του Ε̟ικουρίου Α̟όλλωνος στις 
                                  Βάσσες» 
 
– Για µια χρήσιµη συλλογή κειµένων των ̟ηγών σχετικά µε τις λατρείες 
στην Αρκαδία, ̟β. W. Immerwahr, Die Kulte und Mythen Arkadiens, 
1891.- Για την θήλεια θρησκευτικότητα της Αρκαδίας, χρήσιµο αλλά µε 
̟ερίσκεψη χρησιµο̟οιούµενο το έργο του R. Stiglitz, Die Grossen 
Goettinnen Arkadiens, Der Kultname ΜΕΓΑΛΑΙ ΘΕΑΙ und seine 
Grundlagen, 1967. ]. 
 

                  ***       
 
 
Η ασύλητη ̟αρθενία της ∆έσ̟οινας, Κυρίας της γενετήσιας στυγερής 
µείξης και τόκου και Εφόρου της γενέσεως, και το σκληρό Φως του 
Κυρίου των ∆υνάµεων, τρίτον δε το φαλλικό κέντρο του Πανός, 
̟ροετοίµαζαν και συνέκλιναν ̟ρος την Α̟ολλώνια ε̟ιβολή.  
 
Η ∆έσ̟οινα έδειχνε στην µελλοντική Α̟ολλώνια α̟εξάρτηση α̟ό την 
µέριµνα του χρόνου στην µείξη και γέννηση µε την καθιέρωση της 
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δεσ̟όσυνης ̟αρθενίας στα γυναικεία µυστήρια. (Έτσι η Πυθία αρχικά 
ήταν κόρη ̟αρθένος, µετά δε ανάρµοστο γεγονός βιασµού, υ̟ερήλιξ γυνή 
µακράν της κλιµακτηρίου). 
 
Ο Μέγας Κυριάρχης µετατρά̟ηκε στο σκληρό και τοµόν Φως ̟ου θέλει 
το α̟όλυτο ̟έρας στα ̟ράγµατα, στο άσκιο ̟εδίο ̟ου σαφώς ορίζονται τα 
όντα χωρίς θολούρα ̟εριγράµµατος και δοµής, στο Ηλιακό µεγαλείο και 
τον Κεραύνιο ∆ία. Προιδεασµός και αυτά της ανάδυσης της Μορφής του 
Κάλλους. 
 
Τρίτον ε̟ί ταύτα, ο τραγικός κύκλος ̟λήρους ζωής και αµενηνού ειδώλου, 
θανάτου και ανάστασης, µεταστοιχειώνεται µε τον Πρια̟ικό συµβολισµό 
του Πανός στην άγρια χαρά της διέγερσης και την χαρµολύ̟η του 
α̟ότονου κατευνασµού, α̟οµακρυνόµενη α̟ό τα γενετήσια και 
θανατηφόρα µαρτύρια του χρόνου.  
 
    
 
Έτσι, όταν το συστατικό ∆ωρικό βίωµα του Κουρητικού Κάλλους 
συνάντησε µε την Κάθοδο στην Πελο̟όννησο τις ̟ροϋ̟άρχουσες εν 
σ̟έρµατι τρεις αυτές ρο̟ές ̟ου συνέκλιναν ̟ρος την Α̟ολλώνια 
α̟οκάλυψη, ανήφθη το καθαρό φως της αιώνιας τελειότητας, ε̟εφάνη ο 
Α̟όλλων και ανεδύθη η Μορφή – υ̟ερβάθηκε ο χρόνος µέσα στον χρόνο, 
καί οι ̟αλαιές διηγήσεις αρχοντικών ανδραγαθηµάτων και ̟αθηµάτων 
µετατρά̟ηκαν σε µύθους ηρωικής κατίσχυσης της δαιµονικής τάξης του 
χρόνου, σε νίκες του Θησέα κατά του Άρχοντα του κόσµου τούτου, του 
Μινώταυρου στον Λαβύρινθο του χρόνου, κατά του Σίνι του ολέθρου, σε 
θριάµβους του Ηρακλή στους άθλους κατά µορφών της κοσµικής Ανάγκης 
στον χρόνο µε τις ο̟οίες ̟αλεύει η ανθρώ̟ινη ύ̟αρξη, σε Αργοναυτικές 
εκστρατείες και Κενταυροµαχίες και Αµαζονοµαχίες. 
 
 
Με την ε̟ικράτεια του Α̟όλλωνα, τονίστηκαν οι ̟ροϋ̟άρχουσες τάσεις 
της Πελασγικής, Αρκαδικής θρησκευτικότητας.  
 
Στον Ολύµ̟ιο «Κόσµο», (ο κόσµος δεν είναι ̟ια η τάξη της ανάγκης αλλά 
η τάξη του κάλλους, το όµορφο σύµ̟αν, ο «Κόσµος»), η ∆έσ̟οινα έγινε η 
Παρθένα Άρτεµις, ο θήλυς Α̟όλλων σε φυσιογνωµία και συµ̟εριφορά, η 
Παρθένα µε την ανελέητη α̟οστροφή ̟ρος την γενετήσια µείξη και την 
φρικτή τιµωρία α̟ό̟ειρας βεβήλωσης της κορικής αγνείας. (Ακταίων). 
Παρά την γενετήσια ̟ράξη άνθισε η ερωτική ̟αιδιά. 
 

Ἀφροδίτα µὲν οὐκ ἔστι, µάργος δ’ Ἔρως οἷα <παῖς> παίσδει, 
ἄκρ’ ἐπ’ ἄνθη καβαίνων, ἅ µή µοι θίγῃς, τῶ κυπαιρίσκω.  
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                      Αλκµάν Fr. 147 Calame = 58 Page, Campbell 
 
Αντίστοιχα, ο τροµερός Λύκαιος Ζευς της φρικτής θυσίας, το φως ̟ου 
καίει, ο κεραυνούχος, α̟οκτά σώµα τέλειου Κούρου, µακρά διάκοσµη 
κόµη αν και ̟ρόσω̟ο ώριµου άνδρα, και ανέχει µε το ένα χέρι τον 
κεραυνό, µε το άλλο δε τον κοσµικό ανθό, το νέο σύµβολο της κυριότητας, 
- αυτός δε ο κατακαίων κατασκη̟τόµενος κεραυνός ανθίζει εις ερατή 
µορφή κάλλους. 
 
[Παράδειγµα ο Ζευς του Ugento. Cf. N. Degrassi, Lo Zeus Stilita di 
Ugento, 1981. ∆είτε τις µελέτες µου στον ιστότο̟ο, τµήµα Research 
Projects, κατηγορία «∆ωρικές Μελέτες», (α) Εξα̟ολλωνισµός του ∆ία: η 
Υ̟έρτατη ∆ύναµη του Κάλλους (ο Α̟ολλώνιος Ζευς του Μονάχου)», και 
(β) «Οι Θυρεατικοί Στέφανοι και ο Α̟όλλων-Ζευς του Ugento». – Για τον 
ανθοκέραυνο της Ολυµ̟ίας στα το̟ικά αρχαία νοµίσµατα, δείτε Ch. T. 
Seltman, The Temple Coins of Olympia, 1921, 1975.]. 
 
Και τελειώνουµε την µεθοδική ε̟αναλαµβανόµενη τριλογία µε τον Πάνα, 
̟ου α̟ό αγροίκος τραγώδης ̟οιµενικός και της άγριας φύσης, γίνεται 
«χορευτής τελειότατος θεών» (Πίνδαρος, Fr. 99 Maehler) και φρόντισµα 
των Χαρίτων (supra), ο ̟ριν ζωόµορφος δασύτριχος! Τέλειος ορχηστής 
και άναξ της αγλαΐας είναι βέβαια ο Α̟όλλων, ό̟ως ̟αρίσταται στον 
Οµηρικό Ύµνο εις αυτόν (vv. 182-206), και ό̟ως βεβαιώνει ο Πίνδαρος: 
 

ὀρχήστ’ ἀγλαΐας ἀνάσσων, εὐρυφάρετρ’ Ἄπολλον                        

                                      (Fr. 148 Maehler) 
 
 

                  *** 
 
 
 
Ο Α̟όλλων α̟οτελεί το αρχέτυ̟ο, την ιδέα και την συνείδηση του 
κλασσικού ̟ολιτισµικού Ελληνισµού. Η λατρεία του είναι αυτό ̟ου 
χαρακτηρίζει ουσιαστικά τον Ελληνισµό και τον διαχωρίζει α̟ό όλα τα 
άλλα ανθρώ̟ινα φαινόµενα στην ιστορία – και τον αντι̟αραθέτει 
συλλήβδην ̟ρος ά̟αντα. Εδώ ευρίσκεται η ρίζα του δί̟ολου Έλληνες και 
Βάρβαροι. Ό̟οιος δεν λατρεύει τον Α̟όλλωνα είναι θεµελιωδώς 
βάρβαρος, όσο αυθεντικά φυσικός, όσο τεχνητά ̟ολιτισµένος και να είναι. 
Λατρεία του Α̟όλλωνα θα ̟ει α̟όλυτη γοητεία της Μορφής, ανακτορεία 
του Κάλλους, έγχρονη ύ̟αρξη ζώσα την εορταστική ̟αιδιά της 
αιωνιότητας, αµεριµνησία για τις ανάγκες του χρόνου, αδιαφορία για τους 
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̟υλώνες του, - θα ̟ει το Μέγα Στάσιµο του «Τέλους» στην Μορφή του 
Κάλλους. 
 
[Για τους ̟ολιτισµένους της ανατολικής ζώνης του γεω̟ολιτικού µας 
χώρου, τους Λυδούς και τους Πέρσες του 6ου και των αρχών του 5ου αιώνα 
̟. Χ. ο Α̟όλλων είναι ο χαρακτηριστικός «θεός των Ελλήνων». 
(Ηρόδοτος, Ι, 87, 3; 90, 2). Για τους άλλους υφίστανται αντιστοιχίες 
σηµαίνουσες και ουσιαστικές µε δικούς τους ή γειτονικούς θεούς, αφού 
̟ρόκειται για εφόρους λειτουργιών στον χρόνο, για αρχές διαστάσεων της 
ανθρώ̟ινης ύ̟αρξης στην µέριµνα για τις ανάγκες του χρόνου. Το καινό 
ευαγγέλιο είναι η α̟οκάλυψη του κάλλους ως τελειότητας και «τέλους» 
άχρονης αιωνιότητας. Εκεί δεν υ̟άρχουν και δεν µ̟ορούν να υ̟άρχουν 
σηµαντικές οµοιότητες και οργανικές αναλογίες άλλων ξενικών θεών ̟ρος 
τον Α̟όλλωνα. – Το όνοµα του Α̟όλλωνα δεν α̟αντά καν στα Μυκηναϊκά 
(cf. M. Gérard-Rousseau, Les Mentions Religieuses dans les 
Tablettes Myceniennes, 1968). -  Για τον Α̟όλλωνα, την ∆ωρική φύση 
του, και τις µεταµορφώσεις του ̟ου διαµορφώνουν τον ̟ολιτισµικό 
Ελληνισµό, δείτε τις ̟ολυάριθµες και εκτεταµένες µελέτες µου στον 
ιστότο̟ο («∆ωρικές Μελέτες», «Ολυµ̟ιακές Μελέτες», «Α̟όλλων 
Ε̟ικούριος», «Στο Μουσείο της Σ̟άρτης», «Κάλλος και Ιστορία. Ο 
∆ωρικός Άξονας», «Σ̟άρτη και Ολυµ̟ία», «Μορφολογικές Έρευνες»,  
κλ̟.). Χαρακτηριστικά δείτε: 
(α) «Το Όνοµα του Α̟όλλωνος. Έρευνα Γραµµατικής Θρησκειολογίας 
                                                                                του Ελληνισµού» 
(β) «Οι Μορφές του Α̟όλλωνος και οι Αξίες του Ελληνισµού» 
(γ) «Ολυµ̟ία, Ολύµ̟ια Θρησκεία και η Μορφή του Α̟όλλωνα 
                                        (Παράλληλοι Βίοι Ποίησης και Πλαστικής)». – 
(δ) «Ο Ανθός του Κόσµου. Συµβολή στον Συµβολισµό της Φανέρωσης» 
(ε) «Έρως Καλού. Το ∆ωρικό Πνεύµα και η ∆ηµιουργική Αρχή του 
                                                               Ελληνισµού» 
(ζ) «Παιδός η βασιληίη. Το Κοσµικό Παιχνίδι του Κάλλους» 
(η) «Το Αίνιγµα του Αρχαϊκού Χαµόγελου, ή Τα Άνθη του Έαρος. Το 
             Μειδίαµα του Κούρου, το Παιχνίδι της Χαρµοσύνης και το 
                                 Πνεύµα του Συµ̟οσίου στην Σ̟άρτη» 
(θ) «Το Νόηµα των Κούρων» 
(ι) «Α̟όλλων και το Αίνιγµα του Χρόνου». –  
Για την εικονογραφία του Α̟όλλωνα, την φανέρωση της ουσίας του δηλαδή 
στην Ελληνική τέχνη, την ενεργό Ε̟ι-φάνειά του, δείτε in primis, K. A. 
Pfeiff, Apollon, Die Wandlung seines Bildes in der Griechischen 
Kunst, 1943. Cf. M. Flashar, Apollon Kitharodos, Statuarische Typen 
des musischen Apollon, 1992; E. M. Schmidt, Der Kasseler Apoll und 
seine Repliken, (Antike Plastik, Lieferung V), 1966; O. Deubner, 
Hellenistische Apollogestalten, 1934. Cf. J. Fink, Der bildschoene 
Juengling, Wandlung eines klassischen Ideals, 1963.]. 
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Το συστατικό βίωµα των νεαρωδών ορδών ̟ερί τον ∆ωρικό ̟υρήνα στις 
ορεσίβιες διαµονές τους της Η̟ειρωτικής Ελλάδας, (κυρίως κατά το 
µεγάλο τόξο α̟ό νότια Πίνδο και τα Αθαµανικά όρη δια των Αιτωλικών 
συµ̟λεγµάτων, των Βαρδουσίων (Κόραξ, όνοµα Α̟ολλώνιας σύνταξης), 
της Οίτης ̟ρος βορρά, της Γκιώνας και του Παρνασσού ̟ρος νότο), ήταν 
της άνοιξης του βίου, της ώρας της ακµής της ύ̟αρξης. Οι Κουρήτες της 
Αιτωλίας και της Εύβοιας, ό̟ως και η Α̟ολλώνια µυθολογία και λατρεία 
σε νευραλγικά σηµεία του τόξου (Θέρµος, ∆ελφοί, Αιολίς της Αιτωλίας) 
αλλά και διάσ̟αρτη κατά τό̟ους (Βοιωτία, Φωκίδα), εκφράζουν ακριβώς 
την κυριαρχία αυτού του Κουρικού βιώµατος. Κουρήτες σε αυτό το ̟λαίσιο 
είναι ακριβώς τα Παλληκάρια του νεώτερου Ελληνισµού.  
 
[Το ότι οι νεώτεροι Κουρήτες, αν και αυτοί έκαναν την Ε̟ανάσταση, ενώ 
τα «σοφά»ι σχέδια των Ευρω̟αϊκά ̟εφωτισµένων και οι συνωµοτικές τους 
̟ονηρίες α̟έτυχαν ευθύς εξ αρχής ̟αταγωδώς, όµως «κα̟ελώθηκαν» α̟ό 
τους α̟οτυχηµένους, είναι η ιλαροτραγωδία του Νεοελληνικού κράτους 
και η ̟ηγή της καθολικής α̟οτυχίας του. Αλλιώς έγινε στην Σ̟άρτη – ο 
Λυκούργος βρήκε την µορφή ̟ου αντα̟οκρινόταν στο βίωµα των κούρων 
του. Το ̟λησιέστερο σε µας θα ήταν αν το έκανε ο Κα̟οδίστριας]. 
 
Ο Α̟όλλων εξέφραζε αυτό το Κουρητικό βίωµα των ορδών του, 
συµβολιζόµενο µε τον εφηβικό φαλλό. Αυτό το φάσµα ωδηγούσε τις θείες 
αγέλες των νεαρωδών ̟αλληκαριών στις ̟ερι̟λανήσεις τους αρ̟αγής και 
βίας (Κλέφτες). Ο ηγήτωρ και ̟ροστάτης της αγέλης Φαλλός, έκφραση 
της ίδιας της ρωµαλέας ακµής των λατρευτών του της οµάδας, είναι 
ακριβώς το ̟ρωτότυ̟ο του κωνικού ∆ωρικού Α̟όλλωνα Αγυιέα  («κίων εις 
οξύ λήγων»). 
 
[∆ιευχίδας, Fr. 2a, 2b Piccirilli, µε τις δικές µου διορθώσεις των 
διεφθαρµένων σηµείων]. 
 
Α̟ό τον αρχέγονο Αγυιέα ̟ροήλθε σε δεύτερο στάδιο ο ̟αντογνώστης 
(τετράωτος) και ̟αντοδράστης (τετράχειρ), ̟αρθένιος α̟ό γυναικείας 
µείξης, Αµυκλαίος Α̟όλλων. Έτσι ήταν το αρχέγονο ξόανο του θεού στις 
Αµύκλες. 
 
[Τετράωτος και τετράχειρ, δ. S. Wide, Lakonische Kulte, 1893, pp. 68-9. 
Ιδίως δ. Ησύχιος, s. vv. κυνακίας, και κουρίδιον. Στο δεύτερο χωρίο 

αναγνωστέον: κουρίδιον· παρθένιον. καὶ τὸν ἐκ παρθενίας 
ἄνδρα. Λάκωνες δὲ κουρίδιον καλοῦσι <τὸν> παρ’ αὐτοῖς 
τετράχειρον Ἀπόλλωνα.].  
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 Η τρίτη µορφή αντι̟ροσω̟εύεται α̟ό το κολοσσικό, υ̟ερµέγεθες  
άγαλµα του θεού στις Αµύκλες, α̟οτελούµενο α̟ό χάλκινα ελάσµατα 
συνηλωµένα µεταξύ τους.  Το σώµα του ήταν ένας φαλλικός χάλκινος 
κύλινδρος µε ̟ροεξέχοντα µόνο κάτω τα άκρα ̟όδια. Αγριω̟ή κεφαλή 
φαλλού και ανθρώ̟ου έφερε κράνος λοφώδες, ̟ροεξείχαν δε χέρια ̟ου 
κρατούσαν το ̟ιο υψωµένο δεξί λόγχη, και τόξο το χαµηλότερα 
κεκαµµένο αριστερό. (Παυσανίας, ΙΙΙ, 19, 2). 
 
Α̟ό αυτήν την α̟εικόνιση ̟ροέκυψε σειρά ορειχάλκινων ειδωλίων µε 
διαδοχική καλλιέργεια του αισθητηρίου µέχρι την ανάδυση της µορφής του 
κάλλους ̟ερί το 700 ̟.Χ. 
 
[Στην Ολυµ̟ία έχει βρεθεί ̟λήρης σειρά για την ̟αρακολούθηση της 
̟ορείας α̟ό τα γεωµετρικά στα ̟ρωτοαρχαϊκά. ∆είτε τις αναλυτικές 
έρευνές µου στον ιστότο̟ο, κατηγορία “Ολυµ̟ιακές Μελέτες”.]. 
 
Μετά την ανάδυση της µορφής ε̟ακολουθεί σχεδόν αµέσως η µνηµειακή 
̟λαστική σε ̟έτρα και µάρµαρο. Το βίωµα βρήκε ε̟ί τέλους την µορφή 
̟ου το εκφράζει. Ο τύ̟ος ̟αγιώνεται στο ίνδαλµα του κάλλους, στον 
Κούρο της τέλειας ακµής. ∆εν ̟αρίσταται ̟οιά το σηµάδι ̟ου υ̟οδηλώνει 
ενέργεια στον χρόνο για τις ανάγκες του χρόνου, ̟.χ. ό̟λα για να 
εκφραστεί ο ̟ολεµιστής. Το µόνο ̟ου έχει α̟όλυτη αξία είναι η  
µορφολογική τελειότητα καθ’ εαυτή. Το άγαλµα του Α̟όλλωνα είναι ο 
Κούρος της τέλειας µορφής ̟ου δεν δρα κάτι, ούτε συµβολίζεται κά̟οια 
δράση του, αλλά ̟ου α̟λώς υ̟άρχει στην ακµή της τελειότητάς του, στο 
«τέλος» του, και άρα στην αιωνιότητα. Ο Κούρος είναι άγαλµα του 
Α̟όλλωνα και µε τις δυο έννοιες: ε̟ιφάνεια της Α̟ολλώνιας ουσίας, εικόνα 
του Α̟όλλωνα, αλλά και αυτό µε το ο̟οίο αγάλλεται ο θεός, το σώµα του 
κάλλους. Και ο θεός ό̟ως και εµείς αγαλλόµεθα µε το όµοιό µας στην 
τέλειά του κατάσταση. Η µεταφυσική της ταυτότητας Είναι και Φαίνεσθαι 
έχει την ̟λήρη έκφραση και εφαρµογή της στο ιδεώδες του Κούρου της 
αρχαϊκής ̟λαστικής. 
 
 

                                                                                      31 Ιουλίου 2020 


