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                   Α̟όστολος Πιερρής 

 

 

 

∆ΙΑΚΡΙΣΗ ΚΑΙ ∆ΙΑ-ΚΡΙΤΙΚΗ 

      (Σ̟αρτιατικά Ζητήµατα  

       µε Αφορµή τον Εορτασµό  

           των Θερµο̟υλών)    
 

 

 

 

 

Ο Θεός (το Α̟όλυτο Είναι) ̟ροβάλλεται ως Κόσµος (το Φαινόµενο). Το 

Είναι α̟ο-καλύ̟τεται στο Φαίνεσθαι. 

Ο Κόσµος είναι τέλειος. Ό,τι µέσα του φαίνεται σχετικά άσχηµο υ̟ηρετεί 

ως ύλη µια υ̟έρτερη τελειότητα, ό̟ως η σχετική ασχήµια των εντοσθίων 

χρειάζεται για να υ̟άρξει το κάλλος της µορφής του σώµατος.  

Ιωνικά διατυ̟ωµένο (όχι ̟άντως κατά την ∆ωρική τελειότητα): 

τῶι µὲν θεῶι καλὰ πάντα καὶ ἀγαθὰ καὶ δίκαια, ἄνθρωποι δὲ ἅ µὲν 

ἄδικα ὑπειλήφασιν ἅ δὲ δίκαια. 

                                             Ηράκλειτος 22DK B102 
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Κάθε ον υ̟άρχει για την τελειότητά του. Το «τέλος» του είναι η ουσία του, 

το «τι ην είναι» του. Έτσι η ουσία του όντος και το κάλλος της τελειότητάς 

του ταυτίζονται. Η αλήθεια του όντος και το κάλλος του έχουν την 

ταυτωτική σχέση ̟ου έχει ο Θεός µε τον Κόσµο, το Είναι µε το 

Φαίνεσθαι. 

(α) Αυτή είναι η µεταφυσική του ∆ωρικού ̟νεύµατος του Ελληνισµού.  

Και το υ̟αρξιακό βίωµα ̟ου συµ̟ί̟τει µε αυτήν την µεταφυσική 

συνίσταται στην βεβαιότητα ότι η αλήθεια του κάλλους εκφράζει την 

α̟όλυτη θεότητα, και συνε̟ώς είναι ασύγκριτα ̟ιο σηµαντικό γεγονός στην 

κοσµική τάξη και ασκεί ασύγκριτα µεγαλύτερη ε̟ίδραση στην ψυχή του 

ανθρώ̟ου, και άρα στην ιστορία ως ̟εδίο ̟ραγµάτωσης της ανθρώ̟ινης 

φύσης στην τελειότητά της, α̟ό ότι ακόµη και η γονιµότητα της γης και η 

δύναµη του κεραυνού.  

(β) Ο Α̟όλλων είναι µείζων της Μεγάλης Μητέρας (της ∆ή-µητρας = Γή-

µητρας) και του Κυρίου των ∆υνάµεων (Ζηνός – ∆ία).  

Έχουµε λοι̟όν (α) την οντολογική και (β) την υ̟αρξιακή α̟οκάλυψη της 

∆ιαθήκης του Ελληνισµού, της τρίτης και τελεσιουργού κοσµοιστορικής 

Ε̟ανάστασης στην Ιστορία. 

Και ̟άλι τρίτη και τελεσιουργός διατύ̟ωση της ∆ωρικής αρχής είναι η 

αισθητική: 

(γ) η οµορφιά είναι το νόηµα της ύ̟αρξης. Το ∆ωρικό  φυσικά Κάλλος. 

Αυτό είναι το φως του κόσµου, η α̟όλυτη γύµνωση του Α̟όλυτου. Αυτό 

είναι η Ελληνική Μορφή. 

Η Μορφή συνίσταται στην ενορχήστρωση µιας ̟ολλα̟λότητας σε µια 

τέλεια ολότητα, µιας έντονης διαφορο̟οίησης σε µια ισχυρή ενότητα. Και 

αυτή η ενότητα των ̟ολλών και διαφόρων σε µια υ̟ερβατολογική ενότητα 

δεν οφείλεται σε κανένα χωριστό συνδετικό ιστό, αλλά στην αρµονία των 

µερών. Η αρµονία είναι ο συνεκτικός ιστός του κόσµου και του κάθε όντος, 

και όχι καµµιά «κόλλα» µεταφυσική ή φυσική. (Άρα ̟. χ. την κοινωνία δεν 

την συνέχουν οι Νόµοι, αλλά ένας τρό̟ος ζωής ̟ου εκφράζει µια αρχή 

αρµονίας, ό̟ως στην Σ̟άρτη µε το Λυκούργειο σύστηµα). 

Η (∆ωρική) Μορφή αναδεικνύεται µε την συµµετρία και αναλογία των 

µελών ̟ρος άλληλα και ̟ρος το σωµατικόν όλον. (Χρύσι̟̟ος). Για αυτό 

χρειάζεται ένα εξαιρετικά και σωστά γυµνασµένο σώµα ώστε η ισχυρή 
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διαφορο̟οίηση και διαχωρισµός των µυϊκών µαζών να εναρµονίζεται σε 

συµµετρίες αναλογικά σχηµατισµένων γραµµών, ε̟ιφανειών και όγκων. Σε 

αυτήν την αρµονία συνίσταται το Κάλλος. Όλα τα µέρη και µέλη του 

όµορφου συντάσσονται υ̟ό µια αρµονία και συνδιατάσσονται σε 

συνάδουσες συµµετρίες, έτσι ώστε όλα να ταιριάζουν µεταξύ τους 

(αρµονία) και να µην λεί̟ει τί̟οτα (τελειότητα). Η ̟αραµικρή 

τρο̟ο̟οίηση σε µια τέλεια µορφή ̟ροκαλεί έλλειµµα, συνε̟ιφέρει ατέλεια. 

Το ̟αράταιρο είναι µειονέκτηµα. 

               * 
Το ίδιο ισχύει για κάθε τι, µεγάλο και µικρό, της τέχνης και της φύσης, για 

εθνικές στρατηγικές και ατοµικούς βίους, για χαρακτήρες ηθών ̟ροσώ̟ων 

και λόγους, για ̟ολεµικές ή οικονοµικές ε̟ιχειρήσεις και έργα ̟νεύµατος.  

Όλα ̟ρέ̟ει να εναρµονίζονται µεταξύ τους σύµφωνα µε µια ενιαία αρχή. 

Αυτή η αρµονία τα κάνει να Υ̟άρχουν µε την ̟λήρη οντολογική έννοια 

του όρου, άρα να έχουν δύναµη και να ε̟ιβάλλονται, - συνειδητά ή 

ασυνείδητα αυτό λαχταράει η ψυχή του ανθρώ̟ου. Και αυτή η Ύ̟αρξη και 

∆ύναµη και Ε̟ιβολή του (∆ωρικού) «Καλού» α̟οδεικνύεται αν όχι άµεσα 

και στο άµεσο ̟εριβάλλον (αν αυτό είναι διαβρωµένο και ̟αρεφθαρµένο 

α̟ό αλλοτρίωση), εν ̟άση ̟ερι̟τώσει ευρύτερα και σε βεληνεκές 

µακρύτερο, σε βάθος χρόνου και ε̟ιρροής. 

               * 
Η εφαρµογή τώρα της θεωρίας στην εορτή για την ε̟έτειο της µάχης των 

Θερµο̟υλών. 

Και ̟ρώτα ̟ότε να εορτασθεί η ε̟έτειος. Προσδιόρισα ̟ότε θα το 

γιόρταζαν οι Σ̟αρτιάτες µε την αρχαία αντίληψη του χρόνου. Για φέτος 

ήταν η 31 Αυγούστου. 

Άξονας είναι η ανάδειξη του νοήµατος των Θερµο̟υλών: α̟όλυτη αξία 

κατά το ∆ωρικό βίωµα και το Α̟ολλώνιο ̟νεύµα, η τελειότητα της 
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ανθρώ̟ινης φύσης. Ανέ̟τυξα το θέµα ̟ολλαχού και στο κείµενο της 

̟ροηγούµενης α̟οστολής µου.  

Έτσι σχεδίασα την ε̟ιλογή αρχαιοελληνικής ̟οίησης ̟ου µιλάει για την 

Σ̟άρτη και τον ∆ωρικό τρό̟ο της. Πως οι Σ̟αρτιάτες και οι άλλοι 

Έλληνες βλέ̟ουν την Σ̟άρτη. 

Και δεύτερον, ̟ως οι σ̟ουδαίοι Ευρω̟αίοι βλέ̟ουν τον Ελληνισµό και 

την Σ̟άρτη. Σχεδίασα το ̟ρόγραµµα της µουσικής ̟εριένδυσης του 

εορτασµού για ̟ιάνο κα φωνή. 

Τρίτον ήταν να γίνουν τα Λεωνίδεια – ̟ώς η ίδια η Σ̟άρτη εόρταζε την 

ε̟έτειο της µάχης. ∆εν έµελλε να γίνει τώρα λόγω των ̟εριορισµών εκ της 

εκρύθµου καταστάσεως. 

  

Τώρα η δια-κριτική. 

Γνωρίζουµε τον σωµατότυ̟ο του νεαρού Σ̟αρτιάτη.  

Και ξέρουµε ̟ως ήταν ντυµένος, ή µάλλον ̟ώς ήταν γυµνός ο Σ̟αρτιάτης 

ο̟λίτης. Φορούσε κατάσαρκα µόνο ένα βραχύ χάλκινο θώρακα (να µην 

ξε̟ερνάει την µέση, για ευλυγισία), ̟ερικνηµίδες και το 

χαρακτηριστικώτερο µια ψηλή, ε̟ιδεικτική, όλως διόλου ιδιαίτερη 

̟ερικεφαλαία ̟ου δεν έκρυβε εν ̟ολλοίς το ̟ρόσω̟ο. Κρατούσε µε το 

αριστερό χέρι µια µεγάλη, κυκλική, φορές διακοσµηµένη µε σχήµατα και 

̟αράσταση, ασ̟ίδα. Αυτός ήταν ο αµυντικός ο̟λισµός του. 

Ε̟ιθετικά ό̟λα έφερε ένα ή δύο µακρά δόρατα και ένα κοντό, µικρό 

σ̟αθί.   

Τεκµήρια όλων αυτών των γνωρισµάτων έχουµε και µόνο στο Μουσείο της 

Σ̟άρτης. 

Αν θέλουµε λοι̟όν Σ̟αρτιάτη ο̟λίτη έτσι ̟ρέ̟ει να τον ̟αρουσιάσουµε. 

Όχι σαν Ρωµαίο λεγεωνάριο! 

Και η συµβολική ̟ερικεφαλαία δεν είναι Σ̟αρτιατική. 

Σε δε ̟αρέλαση, ̟ολεµική φάλαγγος ή εορταστική ̟οµ̟ή, δεν 

χρησιµο̟οιούσαν τύµ̟ανα οι Σ̟αρτιάτες, ούτε σάλ̟ιγγες. ∆εν 

α̟οσκο̟ούσαν στην τεχνητή συναισθηµατική διέγερση. Αλλά εβασίζοντο 

στην ερωτική διέγερση του κάλλους. Για αυτό στην µάχη ̟ρόβαιναν υ̟ό 
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την µουσική αυλού και ̟οίηση ̟αιάνων, αφού ̟ρώτα ο βασιλεύς είχε 

̟ροθύσει στις Μούσες και στον Έρωτα. Και στις εορτές ε̟όµ̟ευαν µε 

µουσική αυλού και λύρας.  

Αν δεν νιώσουµε και καταλάβουµε την σηµασία αυτών των ̟ρακτικών, 

«̟αραξενιών» για την βαρβαρική νεωτερικότητα, δεν ε̟ικοινωνούµε µε το 

∆ωρικό ̟νεύµα της Σ̟άρτης, είµαστε νεκροί για αυτό. 

               * 
Το αταίριαστο δεν αγγίζει τις χορδές της ψυχής του λαού, δεν τις ̟άλλει 

για να τραγουδήσουν το άσµα ̟ου λαχταράν να υµνήσουν, - και δεν 

δηµιουργεί αξιο̟ιστία στους ε̟αΐοντες εδώ και έξω.  

Και µάλιστα το αταίριαστο είναι αντι̟αραγωγικό. Το τί̟οτα είναι καλύτερο 

α̟ό το δυσαρµόνιο. Αυτή είναι η αρνητική όψη της α̟όλυτης υ̟εροχής του 

όµορφου. Αν δεν µ̟ορείς να κάνεις το κάλλος, µην κάνεις τί̟οτα. 

Τουλάχιστον έτσι διατηρείται η ρίζα, το ένστικτο, το βίωµα. Το άσχηµο, 

και κάθε ̟αράταιρο είναι άσχηµο, βλά̟τει την ρίζα, σκοτώνει το ένστικτο, 

αµαυρώνει το βίωµα. ∆ρούµε µόνον για αριστεία, τί̟οτα άλλο δεν µετράει 

για εµάς. Έτσι ο Ελληνισµός είναι ή του ύψους ή του βάθους. Του 

θαυµαστού ύψους και του αβυσσαλέου βάθους. Ιδού η ερµηνεία της 

Νεοελληνικής κακοδαιµονίας. 

               * 
Και είναι τυχαίο τότε ότι όλα, µα όλα τα ̟ροβαλλόµενα έργα ανάταξης της 

Σ̟άρτης είναι θεµελιωδώς εσφαλµένα; 

Γιατί ̟ρέ̟ει τα «ανα̟τυξιακά» να είναι ζαβά; 

Το νέο αρχαιολογικό Μουσείο σε λάθος θέση, σε κτίριο έκτρωµα, µε 

σχέδιο κάθετα αντιδωρικό. (∆εν λέω καν για τις ακατάλληλες διαδικασίες 

εξ̟ρές ̟ροκειµένου ̟ερί εµβληµατικού κτίσµατος, κάτι σαν αρχαίο ναό). 

Η ασχήµια (όχι µόνο α̟ό κλασσική ά̟οψη), σε όλη της την αν-αίδεια.  
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Τό̟ος για το µουσείο είναι το Στάδιο, µ̟ροστά και κάτω α̟ό την αρχαία 

αγορά, και να δεσ̟όζει στην Κωνσταντίνου Παλαιολόγου, ̟ου µε µικρή 

α̟όκλιση αντιστοιχεί στην αρχαία Υακινθίδα οδό, τον βασικό άξονα της 

αρχαίας Σ̟άρτης. (Και γιατί ̟ρέ̟ει η άγουσα ̟ρος τις Αµύκλες να 

ονοµάζεται α̟ό τον τελευταίο αυτοκράτορα του Βυζαντίου, η δε ̟ρος 

Μυστρά α̟ό τον «̟ατέρα ̟ατρίδος» της αρχαίας Σ̟άρτης Λυκούργο;) 

(Για το αντίστροφο S, την «αγκαλιά» της αρχαίας Σ̟άρτης ̟ρος την νέα, 

α̟ό την ακρό̟ολη, στην αγορά, στο τό̟ο των αρχέγονων Α̟ελλών, στον 

ναό του Λυκούργου, στο ιερό του Αστραβάκου, στο ιερό της Αρτέµιδος 

Ορθίας, στον βωµό του Ψυχικού, στο Μενελάιον, - έχω µιλήσει). 

Το να ασχοληθείς, σαν µείζον έργο, µε το Ρωµαϊκό θέατρο στην ∆ωρική 

Σ̟άρτη (εκεί δεν έχει βρεθεί θέατρο δραµατικών ̟αραστάσεων στην 

Ολυµ̟ία, και δεν υ̟ήρχε), είναι νοσηρό και δαιµονικό.  

[Το θέµα το έχω καταξιώσει µε µια µελέτη µου, «Το Θέατρο της 

Λακεδαίµονος. Φιλολογική και Αρχαιολογική Μελέτη Σ̟αρτιατικής 

Αλλοτρίωσης». ∆είτε την στον ιστότο̟ο του Ινστιτούτου, τµήµα Research 

Projects, κατηγορία «∆ωρικές Μελέτες»]. 

Για την άλλη µανία ανάδειξης των ψηφιδωτών της Ρωµαϊκής ε̟οχής, και 

όχι α̟ό τα καλύτερα, τόσα ̟ολλά ̟ου είναι σε όλο τον κόσµο, για την 

υ̟ερβολική ̟ροσοχή σε µια τέχνη ̟ου στην άριστη µορφή της ο Ρωµαίος 

Plinius α̟αξιώνει ̟λήρως θεωρώντας την κατρακύλα, έχω ̟ει και γράψει 

̟ολλά. Κουφοί είναι και αγράµµατοι; 

Τέλος η νέα είσοδος στην ̟όλη! Φαραωνικό έργο, ̟αράδειγµα 

̟αραβίασης της αρχής της συµµετρίας. Εκτός ̟άσης αναλογίας ̟ρος τον 

τό̟ο, το γεωγραφικό ανάγλυφο του και τα µνηµεία του, µια τερατώδης 

̟ροβολή συµ̟λεγµατικού γιγαντισµού. (Ε̟ιµένω α̟ό κλασσική ̟ε̟οίθηση 

να µην µιλάω τα̟εινά για συµφέροντα, αφού η Μορφή είναι ισχυρώτερη 

̟άντων και η αµορφία αδυνατώτερη και του ̟ηλού). Και αυτό σε µια ̟όλη 

̟ου ο Θουκυδίδης σχολιάζει την α̟ουσία ε̟ιβλητικών µνηµείων και 

µνηµειακών οικοδοµών και ̟ολεοδοµιών για να τονίσει ότι το µεγαλείο της 

και η δύναµή της έγκειτο αλλού. – Άρα να θαφτεί ότι έχιι γίνει και να 

µετασχηµατιστεί σε ̟άρκο, µέρος αναψυχής του ̟ολιτισµικού και 

φυσιολατρικού εναγκαλιστικού S µου.  

Τοσαύτα για τα αν-οικεία της Σ̟αρτιατικής ̟ροόδου.  
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Γιατί συµβαίνει αυτό το αλλόκοτο; Ούτε κατά τύχην δεν γίνεται η ορθή 

στόχευση; 

Πάλι ̟ίσω στο βασικό θεώρηµα και µάθηµα. 

Γιατί λεί̟ει η αίσθηση του Κάλλους. Της συµµετρίας, της Αρµονίας. Του τί 

ταιριάζει µε τι. 

Λεί̟ει η αίσθηση ότι το καλό δεν γίνεται κοµµατιαστά και ̟ροσθετικά, 

αλλά ολιστικά και οργανικά. Ότι χρειάζεται ενιαία οργανωτική αρχή, 

νοηµατοδοτικός άξονας, και α̟ό αυτόν masterplan, έτσι ώστε οι δράσεις 

ό̟οτε και να γίνονται να ακολουθούν την αρµονία του όλου. 

Γιατί λεί̟ει η βίωση και νόηση της Ελληνικής Μορφής.  

Και ̟ου είναι τότε ο Ελληνισµός µας;  

Γιατί είµαστε αλλοτριωµένοι και ̟άσχουµε µια ανατριχιαστική διαρκή  

κρίση ̟ολιτισµικής ταυτότητας. 

  

Το ∆ωρικό κάλλος και ο ∆ωρικός έρως είναι κάτι ανεί̟ωτα ̟ερισσότερο 

α̟ό ένα θέµα αισθητικής ̟ροτίµησης.  

 

 

                                                                          9 Σεπτεμβρίου 2020 


