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Και τα Αταίριαστα της αλλοτρίωσης συνωθούνται κατά συρροήν στην Σπάρτη 

του 21ου Αιώνα.  

 

                           * 

 

Υπάρχει ένας µικρός πίνακας του Delacroix, πιθανώτατα δοκίµιο για µια 

µνηµειακή σύνθεση που σκόπευε να κάνει, µε θέµα τον Λυκούργο να 

συµβουλεύεται την Πυθία για την θεσµοθεσία του (στο Μουσείο Τέχνης του 

Πανεπιστηµίου Michigan).  

O Delacroix, διακεκριµένος ζωγράφος της Ευρωπαϊκής παρακµής στην 

Γαλλική της µάλιστα έκδοση, είναι έξοχος κολορίστας, και χρησιµοποιεί 

αριστοτεχνικά το χρώµα στις αντιθέσεις και τις γεφυρώσεις του για να τονίσει 

το πάθος των στάσεων των µορφών του και την ένταση της σύνθεσης. Το στυλ 

του είναι παραδειγµατική χαρακτηριστική έκφραση του Γαλλικού 

ρωµαντισµού. Η τυ̟ική ρωµαντική εκφραστικότητα ενέχει, αντίθετα α̟ό το 

συγκλονιστικό ύψος του Γερµανικού συναισθήµατος και την άµεση 

συγκινησιακή αυθεντικότητα του Αγγλικού, µια ωρισµένη µοδάτη 

καθωσ̟ρε̟ικότητα στο Γαλλικό βίωµα, ̟ου ̟λατειάζει, και ρέ̟ει ̟ρος το 

γλυκερό (ακόµη και σε σκηνές φρίκης) και το µη ̟ειστικό.   

Όταν ο ρωµαντικός, και µάλιστα ο Γάλλος, επιχειρεί να αποδώσει το 

κλασσικό, το αποτέλεσµα είναι απλά ψυχρή συναισθηµατικότητα. 

Αντιλαµβάνεται ότι το κλασσικό διατρανώνει ήρεµο µεγαλείο ακόµη και στην 

έσχατη ένταση στάσης και δράσης, αλλά αγνοώντας το µυστικό της Μορφής, 
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επιχειρεί να το µιµηθεί µειώνοντας την ταραχή του δικού του συναισθηµατικού 

ωκεανού. Μα έτσι το συγκράτηµα στην α̟όδοση της έµφυτης ορµής του 

ρωµαντισµού για εκφραστική υ̟ερβολή ̟αράγει ά̟ιστη τεχνητότητα. Η 

απουσία της Μορφής είναι εκτυφλωτική. Και έτσι η ουσία παραποιείται αντί να 

φανερώνεται ολοσχερώς και χωρίς υπόλοιπο κρυφιότητας και εσωτερικότητας 

όπως στο κλασσικό. Έχουµε την παρα-µόρφωση της Μορφής, την 

ψευδαίσθηση της ουσίας. 

 

                               *  

 

Μία κλασσική α̟εικόνιση της ∆ελφικής µαντοσύνης συνίσταται σε 

ι̟τάµενο τρί̟οδα ε̟ί του ο̟οίου καθήµενος ε̟οχείται ̟άγκαλος 

̟ρωθήβης ο Α̟όλλων, ̟αίζοντας την λύρα. 

[K. A. Pfeiff, Apollon, Die Wandlung seines Bildes in der griechischen Kunst, Taf. 

10-1; J. D. Beazley, Der Berliner Maler, Taf. 25-6. – Cf. το αναθηµατικό 

ανάγλυφο από την Αθήνα, στο Αρχαιολογικό Μουσείο, Νο. 262 Καλτσάς].  

Όλα τα στοιχεία και οι διαστάσεις της Πυθικής πρόγνωσης συντίθενται εδώ σε 

τέλεια µορφολογική αρµονία. Η µαντεία στον χρόνο είναι του Απόλλωνα εξ 

αιωνιότητας, όχι των δυνάµεων του κοσµικού στερεώµατος, αλλά του 

«αµεριµναίου» ατάσθαλου κραταιού πρύτανη θεών και ανθρώπων που δεν 

ασχολείται µε την µέριµνα των αναγκών της χρονικής ύπαρξης, αλλά σχολάζει 

µε ποίηση και µουσική, µε χορό και τέχνη, µε τις καλλισθενικές αριστείες και 

τις εορτές του βίου, µε την παιδιά της αιωνιότητας, - ο αιγλήτης της αγλαΐας: 

            ὀρχήστ’ ἀγλαΐας ἀνάσσων, εὐρυφάρετρ’ Ἄπολλον        

                                     Πίνδαρος Fr. 148 Maehler 

Ο Απόλλων είναι ο παντογνώστης του χώρου και του χρόνου: 

                 …   ὦ ἄνα – κύριον ὅς πάντων τέλος  

οἶσθα καὶ πάσας κελεύθους· 

ὅσσα τε χθὼν ἠρινὰ φύλλ’ ἀναπέµπει, χὠπόσαι 

ἐν θαλάσσᾳ καὶ ποταµοῖς ψάµµαθοι 
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κύµασιν ριπαῖς τ’ άνέµων κλονέονται, 

          χὤ τι µέλλει, χὠπόθεν 

ἔσσεται, εὖ καθορᾷς 

                                       Πίνδαρος, Πυθιόνικοι ΙΧ, 44-49 

Ο µέγας Παις είναι ο κυριάρχης των ∆ελφών και της µαντοσύνης, αυτός διέπει 

το άδυτο του µαντικού µυχού, αυτός µε τις µαντείες του έστειλε τους ∆ωριείς 

στην Πελοπόννησο, αυτός που βάζοντας στις φρένες τον ησυχασµό από τους 

κλύδωνες της µέριµνας του χρόνου χαρίζει σε όποιον θέλει ποίηση και 

µουσική και τέχνες: 

ὅ καὶ … 

πόρεν τε κίθαριν, δίδωσί <τε> Μοῖσαν οἷς ἄν ἐθέλῃ, 

ἀπόλεµον ἀγαγών 

ἐς πραπίδας εύνοµίαν, 

µυχόν τ’ ἀµφέπει 

µαντήϊον· τῷ [καὶ] Λακεδαίµονι  

ἐν Ἄργει τε καὶ ζαθέᾳ Πύλῳ 

ἔνασσεν ἀλκάεντος Ἡρακλἐος 

ἐκγόνους Αἰγιµιοῦ τε      

                   Πίνδαρος, Πυθιόνικοι, V, 63-72 

Ο Απόλλων αποφθέγγεται και αφορίζει στους ∆ελφούς σηµαίνοντας το ον και 

προσηµαίνοντας το µέλλον: 

ὁ ἄναξ, οὗ τὸ µαντεῖόν ἐστι τὸ ἐν ∆ελφοῖς, οὔτε λέγει οὔτε κρύπτει 
ἀλλὰ σηµαίνει  

                                      Ηράκλειτος, Β93 22DK 

Η ∆ελφική Σίβυλλα, µιλώντας µε “µαινόµενο στόµα”, φθάνει να ακούγεται η 

φωνή της χίλια χρόνια “δια τον θεόν” (Β94). 

Ο θεός “χρα” («χρήζει») τα αναγκαία και χρήσιµα στον ρουν του χρόνου. 

Ο χρησµός είναι του θεού. Η Πυθία είναι το Μέσον, γίνεται «κάτοχος» εξ 

Α̟όλλωνος.  
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Κατάλληλο µέσον.  

Είναι πρώτον γυναίκα και συνεχίζει την παράδοση της θήλειας µαντοσύνης από 

το επίπεδο της χθόνιας θρησκευτικότητας. Η γυναικεία φύση είναι ευάλωτη 

στον θείο υστερικό αναρ̟ασµό (σαν τις Μαινάδες), ό̟ως είναι και 

εµµονική στην κρατούσα θρησκευτική συνηλασία (µαρτυρούµενη ήδη στην 

Νέκυια της Οδύσσειας, λ 215-24). Γυναικείες θεότητες χθόνιας 

θρησκευτικότητας έδρευαν και «έχρηζαν» στον ∆ελφικό «κόλπο» της γης, Γη, 

Χθονία, Θέµις.   

Και δεύτερον, µετά την Α̟ολλώνια κατάκτηση του Πυθικού τό̟ου, η 

Πυθία είναι και διαµένει ̟αρθένα. Ως κόρη, (κατ’ εικόνα του Κούρου 

«Έκατου», του Μακρυνού), µετεωρίζεται πάνω από το γίγνεσθαι, την ροή 

γέννησης και θανάτου, των δύο όψεων του ενός γεγονότος της χρονικότητας 

(ο αυτός Άδης και ∆ιόνυσος, η αυτή Περσεφόνη και Αφροδίτη, - Ηράκλειτος, 

Παρµενίδης, Λακωνικά ανάγλυφα, Μεγάλη θεά στην Μεγάλη Ελλάδα). Η 

µόνιµη παρθενία στην γυναικεία φύση, οξύνει την εµφιλοχωρούσα ευαισθησία 

στον θείο συναγερµό, όπως και εντείνει την έξαλλη αγριότητα της αντίδρασης 

σε κάθε προσβολή  της (Άρτεµις και Αλκµαίων, ∆αναΐδες).  

Συνεργούσε και η υστερική διέγερση:  στο µαντικό άδυτο η Πυθία καθόταν επί 

του ιερού τρίποδος υπεράνω της σχισµής της γης και εισέπνεε κάτω και άνω τις 

χθόνιες αναθυµιάσεις. Η αρχέγονη χθόνια διέγερση (γήινα αέρια, 

ερεθισµός, υστερία, εκρηκτική δύναµη ανικανο̟οίητης σεξουαλικής ορµής, 

µανικότητα), µετατρε̟όταν σε Α̟ολλώνια κορική έκσταση (σαν την 

έκσταση της Αγίας Τερέζας του Bernini). Ο Απόλλων την κατελάµβανε, τον 

ελάµβανε µέσα της σε θεία συνουσία, ενεπνέετο θεοφορούµενη, και 

χρησµωδούσε του θεού την ενέργεια και τα ρήµατα. 

 

                                * 

 

Ο Λυκούργος αναζητεί Α̟ολλώνια έµ̟νευση, θέσ̟ιση και κύρωση της 

θεσµοθεσίας του. Πώς θα µετατρέψει τις αδέσποτες ορδές των νεαρωδών του 

Απόλλωνα σε οργανικό σύνολο, τηρώντας την φύση τους και κατά το πνεύµα 

του θεού των; Προέκυψε ο ∆ωρικός «κόσµος» της ̟όλης του Ελληνισµού, 

η µοναδικότητα της Σ̟άρτης ό̟ου ιδέα και ̟ραγµατικότητα συµ̟ί̟τουν 
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α̟ολύτως. Ο Απόλλων ωδήγησε τους ∆ωριείς στην Πελοπόννησο, ο Απόλλων 

ενέπνευσε τους Λακεδαιµόνιους µε το κάλλος του στον «κόσµο» του.  

Πάνω από όλα ακόµη και από την πιο επιτακτική, πιεστική πολεµική ανάγκη 

στέκεται για τον Σπαρτιάτη η λατρεία του θεού του, του Απόλλωνα. Για τις 

καθυστερήσεις και αµφιδοξίες των Σπαρτιατών όταν σαρωτικά κατέβαινε ο 

Μαρδόνιος και βρισκόταν ήδη στην Αττική και η Αθήνα ήταν ήδη στα χέρια 

του (αµφισηµίες που έφθασαν µέχρι και να αποσύρει ο βασιλιάς Κλεόµβροτος 

τον στρατό ακόµη και από τον Ισθµό λόγω θείου σηµαδιού), ο Ηρόδοτος 

σχολιάζει: 

οἱ γὰρ δὴ Λακεδαιµόνιοι ὅρταζόν τε τοῦτον τὸν χρόνον καί σφι ἦν 
Ὑακίνθια, περὶ πλείστου δ’ ἦγον τὰ τοῦ θεοῦ πορσύνειν     

                                                        Ηρόδοτος, ΙΧ, 7 

Χρειάζεται ένας α̟όλυτος άξονας για να κρίνονται α̟οτελεσµατικά τα 

σχετικά. Τα µέσα ζυγίζονται κατά το ̟όσο συνεισφέρουν στο “τέλος”, τον 

έσχατο σκο̟ό ̟ου δεν είναι µέσο για άλλο σκο̟ό (Αριστοτέλης). 

Και όταν ο φιλολάκων Ξενοφών περιγράφει την δυσαρέσκεια των Ελλήνων  

προς τη Σπάρτη για την ηγεµονική της συµπεριφορά µετά την ήττα των 

Αθηναίων στον µεγάλο διπολικό αγώνα, και την µεµπτή της διαγωγή, αποδίδει 

όλη την αρνητική αξιολόγηση της κορυφαίας πόλης στο ότι οι Λακεδαιµόνιοι 

αψηφούν πια και τον Απόλλωνα και τον Λυκούργο: 

οὐδὲν µέντοι δεῖ θαυµάζειν τούτων τῶν ἐπιψόγων αὐτοῖς 
γιγνοµένων, ἐπειδὴ φανεροί εἰσιν οὔτε τῷ θεῷ πειθόµενοι οὔτε τοῖς 
Λυκούργου νόµοις     

                         Ξενοφών, Λακεδαιµονίων ̟ολιτεία, 14, 7 

Ο θεός, Α̟όλλων, έκανε το θαύµα της Σ̟άρτης. Και θεός (όχι ήρως) 

χρειαζόταν για να κάνει την ιδέα συγκεκριµένη ̟ραγµατικότητα: ο 

Λυκούργος ελατρεύετο ως θεός, - και ο ναός του αποτελεί µέγα 

παραµεληµένο µνηµείο της σύγχρονης Σπάρτης του ποµπώδους Ρωµαϊκού 

θεάτρου και των ξενέρωτων υστερορωµαϊκών ψηφιδωτών, -- αταίριαστα.  

Μόνοι θεοί ιστορικοί άνθρω̟οι ο σοφός της α-λήθειας και ο σθεναρός του 

κάλλους, ο τέλειος του ̟νεύµατος και του σώµατος, ο Λυκούργος και ο 

Ι̟̟οσθένης. Πλήρης η ουσία της ∆ωρικής α̟οκάλυψης σε δύο 

θεοµορφισµούς του ανθρώ̟ου. Και ιδού συµβολικά το νόηµα της Σ̟άρτης. 
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Ο Απόλλων και ο Λυκούργος. Η πόλη ως έργο τέχνης, ο ∆ωρικός «κόσµος» 

της πόλης ως «τέλος» και κάλλος της ανθρώπινης συνύπαρξης, η κοινωνία στον 

άριστο οργανισµό της για την ελεύθερη ανάπτυξη της φύσης του ανθρώπου 

προς την τελειότητά της (όπως διέγνωσε ο εχθρολάκων Πολύβιος). Για να 

θεώνεται ο Ιπποσθένης. 

Ο Α̟όλλων και ο Λυκούργος. 

Το θαύµα της Σ̟άρτης. 

 

                                * 

 

Και τί προσέλαβε από αυτήν την πανουσιώδη ολότητα ο Γάλλος ζωγράφος; 

Στον πινακίσκο του Delacroix η Πυθία κάθεται σε υψηλό βάθρο, µε σταυρωτά 

τα πόδια της, περίφροντις.  

-  Αλλά η Πυθία βρίσκεται σε διέγερση και έκσταση όταν 

χρησµοδοτεί (και χρειάζονται υστερώτερα υποφήτες για να 

βάλουν σε τάξη τα λόγια και τις άναρθρες κραυγές της). ∆εν 

σκέπτεται. ∆ιεγείρεται από τους ατµούς και την τελετουργία, 

και εµπνέεται από την θεία συνουσία. Άπολλον ιλάσθητι, ότι θα 

πήγαινε ο Λυκούργος να συµβουλευθεί στοχαστική παρθένα! 

                  -     Και η Πυθία επικάθεται στον µαντικό τρίποδα του αδύτου, 

                        έµπλεη της εκεί παρουσίας του θεού. 

Ο Λυκούργος ίσταται ενώπιόν της στην βάση του δίπατου βάθρου της Πυθίας 

έτοιµος κα αδηµονών να ακούσει την χρησµωδία της (και φαίνεται σαν να θέλει 

να την καταγράψει µε κλάδο δάφνης, χωρίς χαρτί πάντως). 

-  Το βιωµατικό και νοηµατικό µοντέλο των δυο τους είναι το 

µεσαιωνικό, µε την ∆έσποινα στο θεωρείο ψηλά και τον Ιππότη 

στην αρένα, ταινιούµενο για τον σιδερόφρακτο αγώνα. Φευ της 

αλλοτριότητας!    
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Μεταξύ των παρίσταται βωµοειδές έξαρµα, και επ’ αυτού θυσιασµένο αρνί. Η 

θυσία παρουσιάζεται να είναι προς την Πυθία, όπου θα ίστατο το άγαλµα του 

θεού στο αρχαίο πλαίσιο. 

-  Αλλά θυσίες και καθαρµοί τελούνται εκτός του µαντικού µυχού στο 

άδυτο του ναού, στον βωµό εκτός του ναού οι θυσίες, µε το 

προσαγόµενο ύδωρ από την παρακείµενη Κασσώτιδα πηγή οι 

καθαρµοί.  

Παράκειται µικροπρεπής ο ιερός τρίπους, Απολλώνια µεταµόρφωση της 

φαλλικής τρίαινας του Ποσειδώνα, του περίφηµου Ε εν ∆ελφοίς. (Ο πόσις 

Ποσειδών, πάρεδρος της Χθονίας, δεσπόζει αρχέγονα στους ∆ελφούς). 

Περιβάλλεται από ελισσόµενο µέγα όφι. 

-  Ο µαντικός τρίπους αποτελεί το κεντρικό σηµείο στο άδυτο, 

συµβολίζοντς την παρουσία του Απόλλωνα. Επ’ αυτού κάθεται η 

Πυθία χρησµωδούσα. Στην ουσία ο θεός µιλάει δι’ αυτής. 

- Ο όφις, φαλλικό και χθόνιο σύµβολο,  εις θέση του παλαιού άρρενος 

θεού (Ποσειδώνος, ∆ελφύνη, ∆ιονύσου) της κοσµικής µήτρας 

(«∆ελφών») στην σχισµή της (σύγκλιση των Φαιδριάδων στην 

Κασταλία πηγή), νεκρός ελίσσεται περί τον οµφαλό των ∆ελφών, κι 

αυτόν φαλλικό και ταφικό σήµα εκεί στο άδυτο. Όχι περί τον 

Απολλώνιο τρίποδα. Άπελθε του µιάσµατος!         

Η συνέντευξη (!) Λυκούργου και Πυθίας γίνεται σε σπηλαιώδη ζόφο. 

-  Αλλοίος τελείως ο χαρακτήρ του αδύτου του ναού. 

                                * 

 

Ο λίγος Ευρωπαίος (µέγας είναι όποιος καθορά τον Απόλλωνα, - Καλλίµαχος) 

βλέπει και λέει και ζωγραφίζει µόνον τον εαυτό του βασανιζόµενος στον βαθύ 

πανανθρώπινο προβληµατισµό, πώς κατέστη δυνατό τέτοιο θαύµα τελειότητας, 

η αρχαϊκή Σπάρτη. Και προβάλλει φυσικά την αδυναµία του να συλλάβει το 

θαύµα, την απιστία του. Το θαύµα συρρικνώνεται και ασχηµαίνει σε αυτό που 

µετράει ο συναισθηµατισµός του - όπως και στην εναλλακτική γραµµή της  

Ευρωπαϊκότητας, σε αυτό που µετράει ο µεθοδολογικός, 

επιστηµονικοτεχνολογικός λογισµός του. Και οι δυο ενάντιες τάσεις έλκονται 
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Ευρωπαϊκά µεταξύ τους, ιδού! Ο Λυκούργος και η Πυθία, η µεταµοντέρνα 

σύναξη και ο Delacroix.      

∆εν νοεί ο λίγος την Ελληνική α̟άντηση: ο µέγας άναξ ̟ρωθήβης του 

κάλλους  Α̟όλλων, ο θεός της ∆ωρικής ουσίας του Ελληνισµού, 

καθοδήγησε τον θεό µεταξύ των ανθρώ̟ων  Λυκούργο, ̟ου φωτίστηκε α̟ό 

το φως του αιγλήτη.   

 

∆εν ενδιαφέρει τον Κόσµο και την ιστορία ̟οιος οικειο̟οιείται και 

χρησιµο̟οιεί τον Α̟όλλωνα για ίδιους σκο̟ούς, αλλά ̟οιος τον 

ερωτεύεται και εµ-̟νέεται α̟ό αυτόν κατά τον ∆ωρικό έρωτα (γίνεται ο 

«εισ̟νήλας» του). 

Γιατί η ιστορία γράφεται όχι α̟ό τις κοινές ̟αραµορφωτικές 

̟ροσοµοιώσεις, αλλά µε τις αυθεντικές µοναδικότητες της αιώνιας 

Μορφής.   

 

Ο κόσµος στην ιστορική καµ̟ή της ε̟οχής των µεταβολών ̟ου διανύουµε 

χρειάζεται την Ρώµη και τον Αύγουστο. Να τινάξει την Ευρω̟αϊκή 

̟αρακµή α̟ό ̟άνω του (ό̟ως τότε την Ελληνιστική σύγχυση και την 

Λατινική ηθολογία), και να ανανεωθεί αναβα̟τιζόµενος στα αέναα νάµατα 

της νεότητας, στο φως του κλασσικού «τέλους». 

Όλα τα άλλα είναι καταδικασµένες α̟ογνώσεις δυσθανασίας.  

Η άνοιξη δεν συνεχίζει το φθινό̟ωρο, αλλά ανθίζει α̟ό τον χειµώνα, α̟ό 

την ̟αγωνιά οιδαίνοντος οργιασµού. 

 

                             * 

 

Και για τα πρακτικά διαδραµατιζόµενα, και πάλι επίκαιρη η µόνιµη επωδός, 

αρµοζόντως τροποποιηµένη:  

Σ̟αρτολόγοι άσ̟αρτοι. 
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                             * 

 

[Για τα ∆ελφικά, αναλυτικά, δείτε τις σχετικές µελέτες µου στον ιστότο̟ο 

του Ινστιτούτου, τµήµα Research Projects, κατηγορία «∆ωρικές 

Μελέτες». Τελευταία, η ε̟ιγραφόµενη «Α̟όλλων και ∆ελφύνης. 

Εξιλαστήριοι Καθαρµοί και οι Εκατόµβες Νέων στα Τέµ̟η» στην 

κατηγορία «∆ογµατικά Ελληνισµού». 

Η όλη ̟αραφιλολογία για τον «µύθο» της Σ̟άρτης στην αρχαιότητα και 

στον νεώτερο κόσµο είναι ένας ακόµη Ευρω̟αϊκός λαβύρινθος. Κι αυτό 

φαίνεται σαφέστερα στις καλύτερες εκδόσεις του. Έτσι, λίαν χρήσιµο είναι 

το έργο του E. N. Tigerstedt, The Legend of Sparta in Classical 

Antiquity, Vol. I, 1965; Vol. II, 1974; Vol. III, 1978. Χρήσιµο αλλά όχι 

ωφέλιµο. Και χρήσιµο για τον σκο̟ό ̟ου δεν εννοεί, άχρηστο για τον 

σκο̟ό ̟ου ε̟ιδιώκει. 

Η κλασσική ̟ροσέγγιση (και όχι «µέθοδος») είναι ̟ροφανής. 

Πρώτα ορίζουµε την ουσία του Σ̟αρτιατικού φαινοµένου, την µοναδική 

ιδιαιτερότητά του, την ιδιοταυτότητα ̟ου το κάνει αυτό και όχι άλλο. 

Μετά διορίζουµε τις δοµές αυτής της ουσίας κατά τις φυσικές αρθρώσεις 

της. 

Εν συνεχεία διακρίνουµε τις ε̟οχές της ιστορίας της στην ̟ερίοδο του 

χρόνου, αναλύοντας την διαφορά των φάσεων στο βάθος της ενότητας της 

ουσίας. 

Και τέλος έτσι κατανοούµε τις αντιλήψεις των Άλλων ̟ρος την Σ̟άρτη, τα 

̟ροσεγγιστικά µοντέλα ή τις αφοµοιωτικές ̟ροσλήψεις στην ιστορία και 

τον ̟ολιτισµό. Ενεργός η Πλατωνική ∆ιαλεκτική]. 

 

                                  

                               *** 

 


