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Πολλά και διάφορα αταίριαστα σε ένα ανθρώ̟ινο σύστηµα α̟οτελούν 

συµ̟τώµατα νόσου. Συχνή και εσκεµµένη ̟αρουσία των, τόσο ̟ου να 

καταντούν συστηµικό φαινόµενο, υ̟οδηλώνουν βαρύτατη νόσο 

αλλοτρίωσης. Γιατί ο τόνος της ταυτότητας κάθε όντος είναι αυτός ̟ου 

εναρµονίζει τα µέρη του και τις ενέργειές του, ̟ου συνέχει την ενότητα της 

ουσίας του. Η δυσαρµονία του αταίριαστου φανερώνει ύφεση της 

ουσιώδους τονικότητας του όντος. Όταν η δυσαρµονία ε̟ι̟ολάζει και 

ε̟ιδιώκεται, η υ̟οκείµενη νόσος βρίσκεται στην τερµατική της φάση – το 

̟ράγµα ̟εθαίνει, εκτός κι αν ανανεωθεί εµβα̟τιζόµενο στις συστατικές 

αρχές της αυθεντικής ταυτότητάς του.  

Σε τέτοια κατάσταση έχει φθάσει το Νεοελληνικό σύστηµα. Στήθηκε 

λάθος, και το θεµελιώδες αρχικό σφάλµα βαραίνει ̟ια σαν ̟ρο̟ατορικό 

αµάρτηµα. Το Νεοελληνικό κράτος θεσµίσθηκε ως δάνειος ύ̟αρξη, µε 

δάνεια στρατιωτικά, δάνεια οικονοµικά, δάνεια ̟ολιτικά και φευ δάνεια 

̟ολιτισµικά. Ως ξένο δάνειο, το Νεοελληνικό σύστηµα ̟ρόδωσε την 

̟αλληκαρήσια ̟νοή και το ̟νεύµα του διαχρονικού Ελληνισµού µε το 

αισχρό αφήγηµα της µετακένωσης. Ο Ευρω̟αϊσµός του Νεοελληνικού 

συστήµατος α̟οτελεί ύβρη κατά του Ελληνισµού. Συνιστά και εξευτελισµό 

του υ̟αρξιακού αγώνα του Ευρω̟αϊκού ̟νεύµατος να σταθεί όρθιο στην 

δική του ταυτότητα µέσα στον ακατανίκητο έρωτα του Κλασσικού ̟ου το 

διακατέχει και φλέγει. Α̟ό αυτό ̟ροέρχεται η χλεύη του Ευρω̟αίου ̟ρος 

τον ̟ιθηκίζοντα Νεοέλληνα. 

 

                            * 
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Ένα ακόµη αταίριαστο, ̟ροφανές, κωµικοτραγικό και α̟οκαλυ̟τικό, 

συµβαίνει στο Άργος. 

 

 

Το Άργος ανήκει στις τέσσερις ριζικές εστίες του δυναµικού ̟εδίου του 

αρχαίου Ελληνισµού, στους τέσσερις θεµελιώδεις άξονες ̟ολιτισµού και 

ιστορικότητας της Πελο̟οννήσου. Οι άλλοι τρεις είναι η Σ̟άρτη (ο 

εξάρχων του χορού Α̟όλλων), η Ολυµ̟ία (ο Ολύµ̟ιος Ζευς και η 

Ολύµ̟ια τάξη ως εξα̟ολλωνισµένη θεότητα), και το µαγικό τρίγωνο 

Λύκαιου όρους – Α̟όλλωνος Ε̟ικούριου -  Λούσιου (ό̟ου ιχνηλατείται η 

̟λήρης ανατοµία του ̟ολιτισµικού Ελληνισµού).  

Στο Άργος φανερώνεται η ίδια ̟ολυδιάστατος ορίζουσα διαστρωµάτωση 

(α̟ό το Πελασγικό στο Αχαϊκό και τέλος στο ∆ωρικό), αλλά µε µία 

ένταση καταληκτικής ̟ολο̟οίησης ̟ου α̟ουσιάζει α̟ό το άγριο Αρκαδικό 

ειδύλλιο του το̟ίου. Εδώ δεν είναι η ∆ήµητρα και η ∆έσ̟οινα ̟ου 

̟ροϋ̟άρχουν και συνυ̟όκεινται στον Άνακτα Κούρο, αλλά η Ήρα, - όχι η 

̟ροµήτηρ Κόρη ως ̟αρθένα αδελφή του Νέου θεού και η Μεγάλη 

Μητέρα ως µητέρα του, αλλά η Μεγάλη θεά ως σύζυγος του Κυρίου των 

∆υνάµεων.  

Και ενώ ο ίδιος ο Κύριος των ∆υνάµεων εύκολα εξα̟ολλωνίζεται και 

Ολυµ̟ιάζει στον Ελληνικό χώρο, η Σύνευνή του Ήρα δυσκολεύεται και 

σύρεται και βιάζεται να ̟ροσαρµοσθεί. Η Μεγάλη Μητέρα, µε όλα τα 

Μυστήρια της χθονιοτητάς της, χαίρεται στον Μέγα Υιό, τον ατάσθαλο 

Πρωθήβη του Κάλλους, - αλλά η Μεγάλη Σύζυγος δυσ̟ιστεί και τον 

υ̟οβλέ̟ει.  

Όλοι οι θεοί γνωρίζουν ότι µε την µετατό̟ιση του θεµελιακού υ̟αρξιακού 

άξονα του ανθρώ̟ου στην ανθοφορία του «τέλους», της τελειότητας, τα 

̟εδία της µέριµνας του χρόνου στα ο̟οία ισχύουν και τα ο̟οία εκφράζουν 

υ̟οβαθµίζονται σχετικά σε µέσα και όργανα της ανάγκης (̟λούτος και 

οικονοµία, τεχνουργία και τεκτονική, ̟ρακτική σοφία α̟οτελεσµάτων, 

φυσικές δυνάµεις και τιθάσευσή των, ̟όλεµος και ειρήνη, - αλλά και γάµος 

και τεκνογονία). Οι άλλοι θεοί γενικά δέχονται τον νέο συσχετισµό 

λατρεύοντας τον νέο Θεό, και αυτό συνιστά την Ολύµ̟ια τάξη του 
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Ελληνισµού. Η α̟οδοχή είναι φυσική γιατί η α̟οτελεσµατική διαχείριση 

των ̟εδίων ̟ου δεσ̟όζουν είναι ε̟ιτυχέστερη µε το Α̟ολλώνιο ̟νεύµα. 

(Η φάλαγγα ως µορφή της µάζας των ̟ολεµιστών δραµατικά αυξάνει τις 

̟ιθανότητες νίκης έναντι ενός κατά ̟ολύ ̟ολυ̟ληθέστερου αντί̟αλου, και 

η τελειότητα της σωµατικής µορφής των ο̟λιτών τους καθιστά 

̟ολεµικώτερους και λειτουργικά και ψυχολογικά για ̟ολλούς λόγους). 

 Αλλά στον γάµο α̟ό την µεριά της συζύγου δεν υ̟άρχει η αντίστοιχη 

συνέργεια, αντίθετα φαίνεται να εµφιλοχωρεί φυσική αντί̟ραξη. ∆εν 

µοιάζει να ̟ρόκειται για α̟λή υ̟οβάθµιση του µέσου α̟έναντι στο τέλος, 

αλλά για αντι̟αλότητα δύο σκο̟ών. Και έτσι η Σύζυγος δεν µ̟ορεί εύκολα 

να συµβιβασθεί καν, ̟ολύ ̟ερισσότερο να α̟οδεχθεί ευχαρίστως το νέο 

̟νεύµα, ό̟ως κάνει η Μητέρα. Γιατί η Μητέρα χαίρεται να είναι µέσον για 

να γεννηθεί ο Υιός του θαύµατος, ασµένως δέχεται την µεταµόρφωση της 

χθόνιας τεκνογονίας σε ολύµ̟ια αριστοτοκεία. Αλλά όχι η Σύζυγος. 

Μάρτυρες αναρίθµητοι για την Ήρα οι α̟ιστίες του µεγάλου Συζύγου 

∆ιός. Έτσι ήδη στον Όµηρο οξύτατη είναι η αντι̟αλότητα Ήρας και 

Α̟όλλωνος, οδηγούµενη στο crescendo της Θεοµαχίας (στο Ιωνικό 

µάλιστα κοµµάτι της Ιλιάδος). 

Η υ̟οκείµενη αντι̟αλότητα ώθησε το Άργος σε µια ιστορική διαδροµή 

ασταθή, εναλλασσόµενη, κυµατώδη, ανεστίαστο, ανε̟ιτυχή, µε το αίσθηµα 

̟άντα ότι είναι λιγώτερο α̟ό αυτό ̟ου θα µ̟ορούσε και ήταν να είναι, µε 

την µόνιµη διάσταση µεταξύ του «Μυκηναϊκού» ηρωικού ̟αρελθόντος 

δόξας και της µετακαθοδικής ̟ραγµατικότητας, όταν µάλιστα ξεκίνησε την 

κλασσική ̟ορεία του ως ο ̟ρώτος κλήρος της ∆ωρικής διανοµής της 

Πελο̟οννήσου, και αργότερα ε̟ί Φείδωνα ε̟ιχείρησε να ̟ραγµατώσει το 

̟ρωτοτοκικό ̟ε̟ρωµένο αυτού του κλήρου. Αλλά η µόνιµη αµφιθυµία και 

δυσ̟ραγία σφράγισε τις ιστορικές εξελίξεις του Άργους, καθιστώντας και 

τις ελάχιστες ε̟ιτυχίες του τυχαίες και ̟εριστασιακές, αιχµές άνευ 

σηµαντικού α̟οτελέσµατος. 

 

                                * 

 

Η ένταση όµως α̟ό την αντι̟αλότητα (έστω και αρνητική) και η ̟ίεση  

α̟ό την διαρκή α̟οτυχία σε σχέση µε τον υψηλό ̟ήχυ των ̟ροσδοκιών, 
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̟ροκάλεσε µια ̟ύκνωση της ∆ωρικής συνείδησης ̟ου εκφράστηκε στις 

κατ’ εξοχήν ίδιες µορφές του ∆ωρικού βιώµατος, στο µέλος (λυρική 

̟οίηση, µουσική, χορός), στην γυµναστική και τον αγωνιστικό αθλητισµό, 

και στην καλλιτεχνική έκφραση του καλλισθενικού ιδεώδους, στην 

µνηµειακή ̟λαστική. 

Ιδιαίτερα στην ̟λαστική.  

Το µέγα δόξασµα του Άργους στην αιωνιότητα είναι η γλυ̟τική του. 

Λαµ̟ρύνθηκε εκεί µια «σχολή», ένας τρό̟ος, ένα ύφος, σµιλεύτηκε και 

̟λαστουργήθηκε µια Μορφή, τελείως ιδιαίτερη, µε σαφή χαρακτήρα και 

κλειδωµένη δοµή, µε συγκεκριµένες αρχές και καθωρισµένη εφαρµογή 

τους. Η Αργεία ̟λαστική, αρχίζοντας α̟ό το δεύτερο µισό του 7ου αιώνα 

̟. Χ, έδωσε τα ̟ρώιµα αριστουργήµατα του Πολυµήδη στους ∆ελφούς, 

τον Κλέοβι και Βίτωνα, ̟ου εδραίωσαν την µορφολογία και το ύφος της, 

σήµανε την µετάβαση α̟ό την Αρχαϊκή ε̟οχή στον Αυστηρό ρυθµό µε τον 

µεγάλο Αγελάδα, και υψώθηκε στην α̟όλυτη κορυφή της καλλιτεχνικής 

δηµιουργίας µε τον Πολύκλειτο, για τον ο̟οίο οι αρχαίοι κριτικοί έριζαν 

στους αιώνες αν αυτός ή ο Φειδίας κατέχει τα θεία ̟ρωτεία της τέχνης, και 

σαν συνισταµένη να αφορίζεται η γνώµη ότι στο α̟όλυτο κάλλος της 

µορφής υ̟ερέχει ο Πολύκλειτος, στην δε έκφραση του θειασµού της 

δεσ̟όζει ο Φειδίας. 

Diligentia ac decor in Polycleto supra ceteros; cui quamquam a 

plerisque tribuitur palma, tamen, ne nihil detrahatur, deesse pondus 

putant. Nam ut humanae formae decorεm addiderit supra verum, ita 

non explevisse deorum auctoritatem videtur. Quin aetatem quoque 

graviorem dicitur refugisse, nihil ausus ultra leves genas. At quae 

Polycleto defuerunt, Phidiae atque Alcameni dantur. Phidias tamen 

diis, quam hominibus, efficiendis melior artifex traditur, in ebore vero 

longe citra aemulum, vel si nihil, nisi Minervam Athenis aut 

Olympium in Elide Jovem fecisset; cuius pulchritudo adjecisse 

aliquid etiam receptae religioni videtur; adeo majestas operis deum 

aequavit. 

                   M. Fabius Quintilianus, Institutionis Oratoriae, X, 10, 7-9 

 

[«Ε̟ιµέλεια (ακρίβεια) και κάλλος στον Πολύκλειτο ̟άνω α̟ό όλους. 

Στον ο̟οίο αν και α̟ό ̟ολλούς α̟οδίδεται ο νικητήριος στέφανος, 
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θεωρούν, για να µην είναι να µη λεί̟ει τί̟οτε, ότι α̟ουσιάζει το βάρος. 

Γιατί ό̟ως ̟ροσέθεσε στην ανθρώ̟ινη µορφή κάλλος ̟άνω α̟ό το 

̟ραγµατικό, έτσι φαίνεται να µην έχει εκ̟ληρώσει το κύρος των θεών. 

Έτσι ̟ου και την σοβαρότερη ηλικία λέγεται ότι α̟έφυγε (να ̟αραστήσει), 

µη ε̟ιχειρώντας τί̟οτα ̟έρα α̟ό τις λείες ̟αρειές. 

Και αυτά ̟ου α̟ουσιάζουν α̟ό τον Πολύκλειτο, δίδονται στον Φειδία και 

τον Αλκαµένη. Ο Φειδίας λοι̟όν ̟αραδίδεται καλύτερος καλλιτέχνης στην 

δηµιουργία θεών ̟αρά ανθρώ̟ων, στα δε χρυσελεφάντινα µακράν χωρίς 

ανταγωνιστή, ακόµη κι αν δεν είχε φτιάξει τί̟οτα άλλο εκτός α̟ό την 

Αθηνά στην Αθήνα ή τον Ολύµ̟ιο ∆ία στην Ηλεία. Στην οµορφιά του 

ο̟οίου (∆ία) φαίνεται να έχει ̟ροσθέσει ακόµη κάτι α̟ό την 

̟αραδεδοµένη θρησκευτικότητα, - έτσι ̟ου η µεγαλειότητα του έργου 

εξισώθηκε ̟ρος τον θεό»]. 

 

Μια άλλη έγκυρη κριτική α̟οτίµηση, ̟ου εκφράζεται α̟ό τον Στράβωνα, 

έδινε αντίθετα το ̟ρωτείο τελειότητας ακόµη και για τα χρυσελεφάντινα 

αγάλµατα στον Πολύκλειτο, µε αναφορά στην Ήρα του Ηραίου: 

… ἐν ᾧ [στο Ηραίον] τὰ Πολυκλείτου ξόανα, τῇ µὲν τέχνῃ κάλλιστα 
των πάντων, πολυτελείᾳ δὲ καὶ µεγέθει τῶν Φειδίου λειπόµενα.   

                                                 Στράβων VIII, 372C 

[Η ̟ηγή του Στράβωνα φαίνεται να θεωρεί και την ̟αρακείµενη στην Ήρα 

ε̟ίσης χρυσελεφάντινη Ήβη του Πολυκλείτειου Ναυκύδη ως και αυτήν 

έργο του Πολύκλειτου, cf. Παυσανίας, ΙΙ, 17, 4]. 

Στην κυρίως ̟λαστική, την τέχνη των ορειχάλκινων αγαλµάτων 

(τορευτική), ο Πολύκλειτος εθεωρείτο ότι τελειο̟οίησε την κλασσική ιδέα 

της Μορφής  της ο̟οίας την σύλληψη και οδό άνοιξε ο Φειδίας: 

Hic [ο Πολύκλειτος] consummasse hanc scientiam iudicatur et 

toreuticen sic erudisse, ut Phidias aperuisse. 

                               Plinius, N. H., XXXIV 56  

Τέτοια ήταν η δόξα της τελειότητας των έργων του Πολύκλειτου, ̟ου 

̟ολλοί έκριναν ότι σε ένα συγκεκριµένο α̟ό αυτά, ε̟ιτυγχάνεται η 

α̟όλυτη κορυφή της τέχνης. Πρόκειται για τους Αστραγαλίζοντες 

(̟αίδες), δυο γυµνά αγόρια ̟ου ̟αίζουν ζάρια: 
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… duosque pueros [έκανε ο Πολύκλειτος] item nudos taliw ludentes 

qui vocantur astragalizontes et sunt in Titi imperatoris atrio, - hoc 

opere nullum absolutius plerique judicant. 

                                     Plinius, Naturalis Historia, XXXIV, 55 

Στον ̟ερίφηµο και ̟ρωτότυ̟ο διαγωνισµό για την Αµαζόνα στον ναό της 

Εφεσίας Αρτέµιδος, ̟ρώτος κρίθηκε ο Πολύκλειτος και δεύτερος ο 

Φειδίας. (Οι κρινόµενοι 4 µεγάλοι γλύ̟τες ήσαν και οι κρίνοντες. Τους 

ζητήθηκε να ιεραρχήσουν τα έργα. Όλοι έβαλαν ̟ρώτο το δικό τους αλλά 

όλοι οι άλλοι δεύτερο του Πολύκλειτου. Για να βγει δεύτερος ο Φειδίας, 

θα τον ιεράρχησε δεύτερο ο Πολύκλειτος. Plinius, N. H., XXXIV, 53). 

Ο Πολύκλειτος συνέλαβε την ιδέα του α̟όλυτου κάλλους στην µορφή του 

νεαρού ανδρικού σώµατος, την ανέλυσε στις δοµές των αρµονιών µεταξύ 

των αναλογιών των µερών του όλου της µορφής, συνέταξε βιβλίο για αυτήν 

την ιδέα της µορφής και σε ένα του έργο, τον Κανόνα, την έκανε αισθητή 

µε α̟όλυτο τρό̟ο, χωρίς υ̟όλοι̟ο της ιδέας ̟ου να µην φαίνεται. 

Ε̟ετεύχθη έτσι το «τέλος» της τέχνης: µόνος ανθρώ̟ων έφτιαξε την ίδια 

την τέχνη σε ένα έργο τέχνης! Οι καλλιτέχνες µετά λαµβάνουν α̟ό αυτόν 

τον Κανόνα τις οδηγούς µελωδίες των δηµιουργιών τους.   

… idem [ο Πολύκλειτος] et doryphorum viriliter puerum fecit [et] 

quem canona artifices vocant liniamenta artis ex eo petentes veluti a 

lege quadam, solusque hominum artem ipsam fecisse artis 

opere iudicatur. 

                                  Plinius, N. H., XXXIV, 55           

  

                               * 

 

 

Viriliter puerum ̟αρέστησε τον ∆ορυφόρο – Κανόνα ο Πολύκλειτος. 

Ακριβώς ο ̟ρωθήβης άναξ Α̟όλλων   
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Το ∆ωρικό βίωµα συνίσταται στην αντίληψη του κάλλους της µορφής ως 

ουσίας της ύ̟αρξης ο̟οιουδή̟οτε όντος. Η τελειότητα είναι ̟ου κάνει 

κάτι να υ̟άρχει. Όσο ολοκληρώνεται η οικεία τελειότητα ενός όντος κατά 

την φύση του, τόσο ̟ιο ̟λέρια υ̟άρχει, - και στο όριο όταν ε̟ιτυγχάνεται 

το «τέλος», όταν η τελειότητα είναι ακέραια και λάµ̟ει το φως του 

κάλλους, το ον υ̟άρχει α̟όλυτα, θεώνεται, και ̟ερνάει α̟ό τον χρόνο στη 

αιωνιότητα. 

Η ιδιαιτερότητα του ανθρώ̟ου ως θεού ε̟ί γης, συναρ̟άζει το ∆ωρικό 

αίσθηµα. Το Είναι φαίνεται, το Α̟όλυτο φανερώνεται, ο Θεός 

α̟οκαλύ̟τεται στην οµορφιά του «κόσµου», της κοσµικής αρµονίας, και 

κορυφή της α̟ο-κάλυψης, της γύµνωσης του θεού, α̟οτελεί το κάλλος της 

γυµνής µορφής του σώµατος στην ο̟οία σαρκώνεται το ̟νεύµα της 

αληθείας. Ο άνθρω̟ος ως κοσµικός ανθός συνιστά τον βαθύτατο 

ουσιαστικό ανθρω̟ισµό του ∆ωρικού κοσµοειδώλου. 

 

[∆είτε την µελέτη µου ¨Θεάνθρω̟οι: Έρευνα στον Ελληνικό 

Θεοµορφισµό», στον ιστότο̟ο του Ινστιτούτου, τµήµα Research Projects,  

κατηγορία «∆ωρικές Μελέτες»]. 

 

Η ∆ωρική αντίληψη συλλαµβάνει εξ αρχής την ουσία της καλλισθενικής 

α̟οκάλυψης του Α̟όλυτου Είναι στον κόσµο µε α̟οκορύφωµα τον 

άνθρω̟ο, και κορυφή κορυφής την ακµάζουσα νεότητα του Πρωθήβη, τον 

θάλλοντα ανθό της ύ̟αρξης. Έτσι εκφράζεται η ιδέα του Κούρου – 

Α̟όλλωνα, ̟ου σαν ανάθηµα σε ιερό ή µνήµα ταφικό, ως τιµητικό ίνδαλµα 

νικηφόρου αθλητή ή ανδρείου ̟ολεµιστή, ως α̟είκασµα ήρωα ή εικόνα της 

νεανικής αιωνιότητας, α̟οτελεί την δεσ̟όζουσα τονικότητα στην 

καλλιτεχνική δηµιουργία του κλασσικού. 

Ο Ελληνισµός δεν είναι οραµατικός. Αντιλαµβάνεται κάθε ασάφεια σαν 

σκιασµό της α̟οκάλυψης του θεού στο κάλλος. Η σύλληψη της Μορφής 

έχει µια τροµακτική ακρίβεια. Η αληθινή ύ̟αρξη, µε την ̟ληρεξούσια 

έννοια του όρου, είναι α̟ολύτως συγκεκριµένη. Κάθε ̟αρέκκλιση α̟ό το 

α̟όλυτα συγκεκριµένο και ακριβές α̟οτελεί οντολογικό χάσµα ̟ου ρίχνει 

το ον στο µηδέν. Το θαύµα είναι α̟όλυτα ωρισµένο και έτσι κρατεί δέσµια 

µέσα του την τελικότητα της τελειότητας, το «τέλος». Κάθε αναζήτηση σιγά 
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στο φοβερό θέαµα, στο θαύµα της α̟οκάλυψης. Γυµνώθηκε ο θεός 

µ̟ροστά µας. 

Αυτή η ισχυρή, ̟ερίκλειστη, ασφαλισµένη, τελειωτική και τελεσιουργή  

συγκεκριµενότητα της Μορφής του κάλλους ̟ου δεσµεύει το βλέµµα στο 

να µη ζητεί οτιδή̟οτε άλλο, και όλο το Είναι µου δονεί µε τον έρωτα της 

ταύτισης µαζί του - 

                       (̟ροσηλώνονταν µέχρι θανάτου οι άνθρω̟οι στον θεότευκτο 

χάλκινο ∆ελφικό ναό του Άνακτα Πρωθήβη του Κάλλους µαγεµένοι α̟ό 

την θέα και το άκουσµα της θείας αρµονίας του τραγουδιού των χρυσών 

Σειρήνων στα ακρωτήρια των αετωµάτων του, «αµεριµναίοι» [Ίβυκος, Fr. 

327A Campbell], αφρόντιδες ̟άντων των εν τω χρόνω αναγκών του βίου, 

αµνήµονες της ζωής των, ε̟ιλήσµονες γυναίκας και ̟αιδιών και τροφής και 

ασφάλειας, µε την ψυχή κρεµασµένη στο θαύµα της όρασης και της ακοής, 

[Πίνδαρος, Παιάνες, VIII, 65-86, Maehler]), 

                                                                   συνελήφθη α̟ό το ∆ωρικό 

̟νεύµα σαν συνταίριασµα ωρισµένο και µοναδικό, σαν αρµονία ̟ου δένει 

̟ιο ισχυρά α̟ό ο̟οιαδή̟οτε κόλλα τα µέλη ενός οργανισµού, τα µέρη 

ενός όλου, τα στοιχεία ενός συστήµατος σε µια ενότητα του ίστασθαι ως ον 

µέσα στο µηδέν, ό̟ως ερυθρόµορφες εικόνες τελειότητας στο µέλαν 

̟εριβάλλον χωρίς καν υ̟αινιγµό εδάφους. 

Και αυτή η ∆ωρική αρµονία της Μορφής του κάλλους 

συγκεκριµενο̟οιείται σε δοµές αναλογιών, σε συστοιχίες στατικών και 

δυναµικών συµµετριών, σε ̟ολυδιάστατες ισορρο̟ίες ̟ερί τον άξονα του 

ίστασθαι, των µερών του όλου µεταξύ των και ̟ρος το όλο. 

Την ιδέα της ∆ωρικής αρµονίας του κάλλους, ενεργό και λειτουργούσα εξ 

αυτής της αρχαϊκής µνηµειακής ̟λαστικής  (και ̟ρο ταύτης κατά την 

ανάδυση της µορφής στα ορειχάλκινα ειδώλια στο τέλος του 8ου αιώνα ̟. 

Χ.),  διατύ̟ωσε ο Πολύκλειτος στον Κανόνα του, το βιβλίο και το γλυ̟τό. 

… τὸ δὲ κάλλος … ἐν τῇ τῶν µορίων συµµετρίᾳ συνίστασθαι …, 
δακτύλου πρὸς δάκτυλον δηλονότι καὶ συµπάντων αὐτῶν πρός τε 
µετακάρπιον καὶ καρπὸν καὶ τούτων πρὸς πῆχυν καὶ πήχεως πρὸς 
βραχίονα καὶ πάντων πρὸς πάντα, καθάπερ ἐν τῷ Πολυκλείτου 
κανόνι γέγραπται. πάσας γὰρ ἐκδιδάξας ἡµᾶς ἐν ἐκείνῳ τῷ 
συγγράµµατι τὰς συµµετρίας τοῦ σώµατος ο Πολύκλειτος ἔργῳ τὸν 
λόγον ἐβεβαίωσε δηµιουργήσας ἀνδριάντα κατὰ τὰ τοῦ λόγου 
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προστάγµατα καὶ καλέσας δὴ καὶ αὐτὸν τὸν ἀνδριάντα, καθάπερ καὶ 
τὸ σὐγγραµµα, κανόνα. 

              Γαληνός, Περί των δογµάτων Ι̟̟οκράτους και Πλάτωνος, V, 3, 

(161), p. 426 = Πολύκλειτος 40Α3 DK.  

(Ο Γαληνός αναφέρει το α̟όσ̟ασµα σε µια κριτική ̟ου ασκεί στον 

Χρύσι̟̟ο, ο ο̟οίος και αυτός συµφωνούσε στην γενική θέση του 

Πολύκλειτου, ό̟ως και «̟άντες ιατροί τε και φιλόσοφοι». Φυσικά, το 

καίριο σηµείο είναι ̟οια ακριβώς δοµή συµµετριών συνιστά το κάλλος του 

σώµατος εναρµονίζοντας ̟άντα τα µόριά του). 

Οι δοµές των συµµετριών και τα συστήµατα των αναλογιών δεν είναι 

βέβαια α̟λά και µόνον οµάδες µαθηµατικών λόγων. ∆εν φθάνει η χρυσή 

τοµή και σχετικά για να ερµηνεύσουν το κάλλος της µορφής, γλυ̟τικής ή 

αρχιτεκτονικής. Πρώτον, οι δοµές είναι εξαιρετικά ̟ολύ̟λοκες 

εξειδικευόµενες α̟ό ολοµορφικά συντάγµατα στις λε̟τοµέρειες. Και 

δεύτερον, ελάχιστη τρο̟ο̟οίηση σε καίρια σηµεία έχει µείζονα ρο̟ή στο 

συνολικό α̟οτέλεσµα. Ο συντονισµός στην τονικότητα της αρµονίας δεν 

ε̟ιδέχεται στενά µαθηµατικό ορισµό και µηχανιστική ̟ροσέγγιση. Το 

κάλλος ε̟ιτυγχάνεται δια ̟ολλα̟λών και ̟οικίλων δοµών συµµετριών και 

αναλογιών και µε τελείως εξειδικευµένη µικρο̟ροσαρµογή στις γραµµές, 

ε̟ιφάνειες και όγκους του σώµατος. 

             τὸ εὖ παρὰ µικρὸν διὰ πολλῶν ἀριθµῶν γίνεται 

                                                 Πολύκλειτος, Κανών, 40B2 DK 

 

[Καίρια είναι για την κατανόηση του αφορισµού η ̟αρατήρηση του 

Φίλωνος του Μηχανικού ̟ου τον διασώζει. Ο αρχαίος µηχανικός ξέρει ότι 

µ̟ορούν να τηρηθούν όλοι οι αριθµητικοί ̟ροσδιορισµοί των µεγεθών (µε 

την ακρίβεια ̟ου ε̟ιδέχονται οι µετρήσεις κάθε ε̟οχή) µερών α̟ό όµοιο 

υλικό ενός µηχανήµατος, και εντούτοις η διαφορά στο α̟οτέλεσµα να είναι 

αισθητή. Σε ασύγκριτα υψηλότερο ε̟ί̟εδο φυσικά αυτό ισχύει όταν 

̟ρόκειται για έργο τέχνης, - το ο̟οίο και εξηγεί την τεράστια διαφορά 

µεταξύ µηχανικού αντιγράφου (οσονδή̟οτε ̟ροσεγµένου) και 

̟ρωτοτύ̟ου. Το αντίγραφο ελέγχεται και χωρίς καν σύγκριση µε το 

̟ρωτότυ̟ο. Όλη η κριτική των αντιγράφων στην κλασσική αρχαιολογία 

̟ροϋ̟οθέτει αυτήν την αρχή. Η δε αντιγραφική στην αρχαιότητα δεν ήταν 

µηχανιστική αλλά αντιστοιχούσε στην δηµιουργία του ̟ρωτοτύ̟ου, στην 
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σύλληψη δηλαδή της ιδέας τόσο ̟λέρια, τελείως ολοκληρωτικά, ώστε η 

α̟όδοσή της σε αισθητή µορφή να είναι ταυτόχρονα ελεύθερη και 

α̟όλυτη. Σε αυτό συνίσταται και η διαφορά της Ελληνικής α̟ό την 

Αιγυ̟τιακή «τεχνική»: η ̟ρώτη βασίζεται στην σύλληψη της µορφής, η 

δεύτερη στις µετρήσιµες σχέσεις και αναλογίες. (∆ιόδωρος, Ι, 98, 5-9). 

Η Ελληνική µορφή έχει δοµές αναλογιών και συστήµατα συµµετριών, 

αλλά δεν είναι και δεν εξαντλείται σε µετρήσιµες µαθηµατικές αναλογίες 

και συµµετρίες. Είναι η ταύτιση ιδέας και ̟ραγµατικότητας].    

 

Και το δυσκολώτατο µέρος της δουλειάς του καλλιτέχνη είναι όταν 

̟ροσεγγίζει το τέλειο, ο̟ότε ο ρόλος της σηµαντικής λε̟τοµέρειας είναι 

µέγιστος. Στον ̟λαστουργό αυτό το οριακό σηµείο συµβαίνει όταν κάνει 

την τελευταία ε̟εξεργασία στο ̟ήλινο µοντέλο ̟ου φτιάχνει 

χρησιµο̟οιώντας το νύχι του για την α̟όδοση εκείνης ακριβώς της 

καµ̟ύλης της γραµµής και εκείνου του α̟όλυτα συγκεκριµένου  

γυρίσµατος της ε̟ιφάνειας ̟ου δίνουν το «τέλος» του έργου. 

    χαλεπώτατον αὐτῶν τὸ ἔργον οἷς ἄν ἐν ὄνυχι ὁ πηλὸς γένηται                  

                                               Πολύκλειτος, Κανών, 40B1 DK                                     

  

                             *                                                               

 

Εξ αρχής ριζώνουν και ισχύουν δύο βασικά γραµµές µνηµειακής 

̟λαστικής, ̟ου αντιστοιχούν στην καθαρή µορφή του ∆ωρικού βιώµατος  

και στην Ιωνική ̟ρόσληψη του ̟νεύµατός του. 

 

Στην ∆ωρική ιδέα της µορφής του κάλλους, ̟ου εκφράζεται µε µια 

ωρισµένη σχέση των µερών ενός όλου µεταξύ των και ̟ρος το όλον, 

αντι̟αρατέθηκε η Ιωνική ̟ρόσληψη του θεµελιώδους βιώµατος ενός 

δεσίµατος αρµονικού για την ύ̟αρξη του όντος. 

Το δέσιµο στην Ιωνική µορφή συνίσταται ̟ρωτίστως στην αρµονική ροη 

των οριζουσών γραµµών και ε̟ιφανειών, στην τονικότητα του ̟έρατος ως 
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ορίου, και όχι τόσο στην διάρθρωση και δοµική συγκρότηση των µερών 

του οργανικού όλου. Η διαµόρφωση των µορίων είναι µαλακώτερη, 

κυριαρχεί η χάρη της ολικής αρµονίας του ̟εριγράµµατος ̟αρά το 

α̟όλυτο τεκτονικό κάλλος. Χαρακτηριστική είναι η µεγαλόσχηµη οµορφιά 

της καµ̟ύλης α̟ό την µασχάλη µέχρι τον άκρο ̟όδα. Και ευθύς α̟ό 

̟ρώτης έναρξης η κυλινδρικότητα στην α̟όδοση του όγκου της µορφής ως 

ε̟ιφάνειας στον χώρο. 

Αντίθετα στη ∆ωρική αρχή της µορφής τα µέλη τονίζονται, οι µυϊκοί όγκοι 

διαχωρίζονται ισχυρά µέχρι σκληρά για να ε̟ιφαίνεται ε̟ιδεικτικώτερη η 

αρµονική συναρµογή των ατίθασων αλλά εύσχηµων µαζών, αυτό ̟ου το 

Ιωνικό αρχέτυ̟ο κάνει για το όλο σώµα, το ∆ωρικό εφαρµόζει σε κάθε 

µέλος, σε κάθε µυ, να ̟εριγράφεται και ορίζεται δηλαδή α̟ό θαυµαστή 

γραµµή και ε̟ιφάνεια ̟έρατος α̟έναντι σε άλλα µέλη και µύες, η 

γυµναστική τελειότητα γίνεται ̟ρωταρχικός τεχνικός σκο̟ός για την 

α̟όδοση της έντονα διαρθρωµένης δόµησης του σώµατος ̟ρος το 

αισθητικό «τέλος», τα συνολικά ̟εριγραµµατικά όρια γραµµών και 

ε̟ιφανειών του σώµατος αφήνονται να ̟ροσδιορισθούν ως ̟αρεµ̟ί̟τοντα 

τέλη α̟ό την αρµονική δόµηση των έντονα διακρινόµενων µελών, - η 

σθεναρή διάκριση των µυών τονίζει την ισχύ της σφίγγουσας και δένουσας 

αρµονίας. (Προσέξτε ̟. χ. δελτοειδείς, στερνικούς µύες, κοιλιακούς 

ορθούς και ̟λάγιους, ιλιακό λόφο, και εκατέρωθεν λαιµό και αιδοίο).   

Τα µέλη δεν εκ̟ί̟τουν αισθητικά του όλου ενώ είναι καθηλωτικά 

διαφορο̟οιηµένα: τέτοια η δύναµη της αρµονία στην µορφή του ∆ωρικού 

κάλλους. Η ε̟ι-φάνεια του Είναι ̟αράγει µια δοκοειδή, ̟λακοειδή αντί 

της κυλινδρικής σύλληψη του σώµατος, χαρακτηριστική στην αρχαϊκή 

αρχή ̟ου µένει όµως ραφιναρισµένη µέχρι την κλασσική ακµή. 

 

[Οι δύο τάσεις αλληλε̟ιδρούν στην αρχαϊκή ε̟οχή. Τα Κορινθιακά έχουν 

µαλακώτερη δοµή α̟ό τα Αργεία. Και α̟ό το άλλο µέρος η «σχολή» της 

Νάξου αρέσκεται σε στιβαρώτερη δοµή µεταξύ των Αιγαιο̟ελαγίτικων 

εργαστηρίων. Αλλά οι εξελίξεις και το ιστορούµενο «τέλος» καθορίζονται 

α̟ό το αγώνα των καθαρών µορφών]. 

 

Μετά την Σ̟αρτιατική αρχή της µνηµειακής γλυ̟τικής, η Αργεία σχολή 

καθώρισε την διαµόρφωση της κλασσικής ̟λαστικής. 
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Στο Άργος νωρίς διαµορφώθηκε µια ωρισµένη σύλληψη της ∆ωρικής 

µορφής. Συνίσταται στον ιδιαίτερο τονισµό, µε τάση υ̟ερτονισµού, του 

χαρακτήρα της ∆ωρικής µορφής, συνοδευόµενο α̟ό µια χαρακτηριστική 

̟ύκνωση και «τετραγωνικότητα» της διαρθρωτικής δοµής. Σηµάδι είναι η 

̟λάτυνση του κορµού σε σχέση ̟ρος το ύψος του. Το α̟όλυτο κάλλος της 

µυϊκής τεκτονικής δοµής του καλλισθενικά γυµνασµένου και ̟λήρως 

ανε̟τυγµένου νεαρού σώµατος αναδεικνύεται χωρίς την ̟αραµικρή 

̟αραχώρηση ̟ρος το κοµψό ή το χαρίεν.  

Το σώµα ίσταται ως Είναι, ως Ον στο Μηδέν, - ούτε ανίσταται ούτε 

λυγίζει, ούτε ξε̟ετάει ούτε υ̟οφέρει το βάρος της ύ̟αρξης. Το ̟ρόσω̟ο 

λάµ̟ει την χαρά της α̟όλυτης τελειότητας, την αλήθεια της ̟λήρους 

ύ̟αρξης, ό̟ως στους Κούρους του Πολυµήδη. Αλλά το φως της 

τελειότητας καταυγάζει ιδιαιτέρως το σώµα του κάλλους. Και έτσι το 

αντιλήφθηκε ο Rilke στο σονέτο του Archaischer Torso Apollos, µε 

αναφορά στον κορµό του Λούβρου α̟ό την Μίλητο, έργο του Αργείου 

Αγελάδα ό̟ως έχω υ̟οστηρίξει α̟ό την αρχή της κλασσικής ε̟οχής, στην 

̟ρώιµη διαµόρφωση της ο̟οίας ήταν καθοριστικός ο ρόλος του γλύ̟τη. 

Με την έναρξη της κλασσικής ̟εριόδου η Αργεία «Σχολή», ως η κυρίαρχη 

έκφραση της ∆ωρικής Μορφής, καθορίζει τις εξελίξεις. Η Αθήνα υφίσταται 

έντονα την ∆ωρική ε̟ίδραση και εκδωρίζεται γλυ̟τικά και αρχιτεκτονικά. 

∆ηµιουργείται ο Αττικός ρυθµός, ό̟ου η ισχυρή τεκτονική µορφολογία 

του Αργείου ύφους α̟οκτά µια φυτική, οργανική, ανωστική δυναµική, 

φανερή ιδίως στον Φειδία. Μια ωρισµένη βαρύτητα και αξιακή συνιστώσα, 

το υφολογικό ύψος, τρο̟ο̟οιεί την ∆ωρική µορφολογία του α̟όλυτου 

Αργείου κάλλους, ισορρο̟ώντας ε̟ικίνδυνα αλλά ε̟ιτυχηµένα και ̟ειστικά  

µεταξύ αυτού, της υ̟αινισσόµενης χάρης και της κρύφιας κοµψότητας. 

Το Ιωνικό εκλεί̟ει ως αυτοδύναµη κατεύθυνση και ̟αραµένει ως 

διακοσµητική ̟αρέγχυση στους δύο κυρίαρχους ρυθµούς, τον Αργείο και 

τον Αττικό ̟ου α̟οτελεί συγκεκριµένη ̟ρόσληψη του ∆ωρικού του 

Αγελάδα. Πολύκλειτος και Φειδίας α̟οτελούν το µεσουράνηµα του 

κλασσικού. Η ανέµελη ε̟ικράτηση του Α̟όλλωνα είναι ̟λήρης. 

 

[Για την Αργεία γλυ̟τική, την ̟ρωτεύουσα σηµασία της, και τις σχέσεις 

της ̟ρος τις ̟ολιτισµικές εξελίξεις των αρχαϊκών και κλασσικών χρόνων 



14 

 

δείτε τις ̟λήρεις σχετικές µελέτες µου στον ιστότο̟ο του Ινστιτούτου, 

κατηγορία «∆ωρικές Μελέτες».  

Ιδιαίτερα: 

1/ Έρευνες στην ∆ωρική Ουσία του Κλασσικού, Ι, Αγελάδας ο Αργείος    

και η νέα Μορφή της Τελειότητας 

2/  Nullum absolutius: η Τελειότητα της Μορφής στον Πολύκλειτο 

3/  Ο Γλυ̟τικός ∆ιάκοσµος του Ναού του ∆ιός στην Ολυµ̟ία, Ι, 

Προλεγόµενα: Η Μεγάλη Μεταµόρφωση της Μορφής και ο Αττικός 

∆ωρισµός στη Χρυσή Πεντηκονταετία 

4/     Ο Γλυ̟τικός ∆ιάκοσµος του Ναού του ∆ιός στην Ολυµ̟ία, ΙΙΙ, ∆ύο 

Πλαστικά Ρεύµατα στην Πρώτη Γενεά της Αθηναϊκής Ελευθερίας (507-

477 ̟. Χ.): Αριστόδικος και Θησαυρός των Αθηναίων στους ∆ελφούς  

5/   Ο Γλυ̟τικός ∆ιάκοσµος του Ναού του ∆ιός στην Ολυµ̟ία, ΙV, 

Φειδίας, Αλκαµένης και ο Αττικοδωρικός Ρυθµός στην Πλαστική].  

 

                              * 

 

Ο ιός του αταίριαστου µεταδίδεται και µιαίνει το Νεοελληνικό 

κακοτέχνηµα µέσα στην ̟ανώρια φύση του χώρου µας, µητέρα θεών και 

ανθρώ̟ων. 

Μετά την Ολυµ̟ία και την Αθήνα και την Σ̟άρτη (δείτε ̟ροηγούµενα 

«Αταίριαστα»), να και το  Άργος. 

Να διακοσµηθεί η ̟όλη σαν την Φλωρεντία µε αγάλµατα. 

Καλώς.  

Και στην ̟όλη ̟ου βρίσκεται ̟άνω σε εκείνη ̟ου έδωσε και καθώρισε το   

µεγαλείο και την δόξα της κλασσικής ̟λαστικής, ̟οια είναι τα αντίγραφα 

̟ου στήνονται; 

Όχι οι Αργείοι Κούροι Κλέοβις και Βίτων, ̟λήρεις κάλλους και ∆ωρικού 

νοήµατος (έσυραν το άρµα της µητέρας τους, ιέρειας της Ήρας, α̟ό το 



15 

 

Άργος στο Ηραίον για την εορτή και ̟ανήγυρη της θεάς, και βραβεύθηκαν 

α̟ό τους θεούς µε θάνατο το ίδιο βράδυ, έχοντας φθάσει το «τέλος» της 

ύ̟αρξης, στον ανθό του κάλλους, στην ακµή της ρώµης, στο κορύφωµα της 

δόξας). 

Όχι ο κορµός του Αργείου Αγελάδα στον ο̟οίο γράφει εντυ̟ωσιακό 

̟οίηµα ο Γερµανός. 

Όχι ο Κανόνας του Πολύκλειτου, κανένα ̟ιο φηµισµένο άγαλµα στην 

ιστορία. 

Όχι άλλα έργα του µεγάλου Αργείου Πολύκλειτου, αρχαία αντίγραφα των 

ο̟οίων είναι γεµάτα τα  Μουσεία του Κόσµου. 

Αλλά; 

Ο Ηρακλής Farnese! 

Ίλαος Ά̟ολλον! 

Ένα αντίγραφο ̟αρακµής α̟ό τον Γλύκωνα τον Αθηναίο, στο ̟ρώτο 

τέταρτο του 3ου αιώνα µ. Χ., ανε̟ιτυχές α̟ό κάθε ά̟οψη, αντιαισθητικό 

ακόµη. Η α̟όδοσή του σε ̟ρότυ̟ο του Λύσι̟̟ου έχει αµφισβητηθεί (η 

ταύτιση στηρίζεται στην αναφορά του ονόµατος του Λύσι̟̟ου σε ένα 

αντίγραφο στο Palazzo Pitti της Φλωρεντίας, αλλά η ε̟ιγραφή, ακόµη και 

το ίδιο το άγαλµα εκεί, έχουν θεωρηθεί ως νεώτερα έργα, όχι της 

αρχαιότητας).  

Αν όντως υ̟όκειται έργο του Λύσι̟̟ου εύκολα µ̟ορούµε να φαντασθούµε 

α̟ό την Ρωµαϊκής ̟αρακµής νοσηρή υ̟ερτροφική υ̟ερβολή του 

αντιγράφου, σχεδόν καρικατούρα, τι συνέλαβε ο Σικυώνιος γλύ̟της στα 

όρια ο ίδιος µεταξύ του ύστερου Κλασσικού και του Ελληνιστικού κόσµου. 

Βοήθεια σε αυτό ̟αρέχουν και άλλα σωστότερα αντίγραφα, ό̟ως ο 

Ηρακλής στο Uffizi της Φλωρεντίας.  

Τέλος υ̟άρχουν αντίγραφα άλλων ανδριάντων του ήρωα α̟ό τον Λύσι̟̟ο, 

̟ου α̟ο̟νέουν το κλασσικό ̟νεύµα, και εντάσσονται στην µεγάλη ∆ωρική 

Αργεία ̟αράδοση ̟άνω στην ο̟οία δοκίµασε να νεωτερίσει ο Λύσι̟̟ος, 

έστω και στην ατµόσφαιρα της αρχόµενης Ελληνιστικής ̟αρακµής. 
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[Στην γενικευµένη ̟αρακµή της Ρωµαϊκής αυτοκρατορίας τον 3ο αιώνα µ. 

Χ. καταρρέει η κλασσικίζουσα έξαρση του 2ου αιώνα, η ο̟οία είχε 

αναζω̟υρώσει την συστατική αρχή της αυτοκρατορίας ε̟ί Αυγούστου, ̟ου 

συνίστατο στην α̟εµ̟λοκή α̟ό την ατµόσφαιρα ̟αρακµής των 

Ελληνιστικών χρόνων και την ανανέωση (renovatio mundi) στην βάση της 

ε̟ιστροφής στο Α̟ολλώνιο ̟νεύµα και στην Χρυσή ε̟οχή του κλασσικού 

θαύµατος. Η συνολική ̟αρακµή αντίστοιχα του 3ου αιώνα, οικονοµική, 

κοινωνική, ̟ολιτική, ̟ολιτισµική, έλκεται ̟άλι α̟ό την Ελληνιστική 

̟αρακµή της διάλυσης της µορφής σε ρεαλισµό και ̟όζα και 

̟εριστασιακότητα και ¨»κοµψευαµενικότητα» και ασχηµολατρεία. Αυτό 

̟ου ο Plinius χαρακτήρισε σαρωτικά µε το cessavit ars tota. Βέβαια τότε 

υ̟ήρξε αντίδραση ε̟αναφοράς στο κλασσικό σαν συνδετικό της ενότητας 

της αυτοκρατορίας, ̟ράγµα ̟ου έκανε την renovation. Τότε τα αντίγραφα 

του Πολύκλειτου κατακλύζουν τον κόσµο].       

 

Ούτως ή άλλως το συγκεκριµένο άγαλµα δεν έχει καµµιά σχέση µε το 

Άργος. ∆εν βγαίνει α̟ό ό̟ου και να το ̟ιάσεις. 

Αν ήθελαν ̟αράσταση του Ηρακλή, τότε τί ταιριαστότερο α̟ό τον έξοχο 

Ηρακλή του Πολύκλειτου, του µεγαλύτερου Αργείου; 

Θα στηθούν ε̟ί ̟λέον και οι δίδυµοι του Riace. 

Αυτά τουλάχιστον είναι εξαιρετικά ̟ρωτότυ̟α του αυστηρού ρυθµού, 

̟ιιθανώς έργα του Πυθαγόρα α̟ό το Ρήγιο. Αλλά χωρίς σχέση µε το 

Άργος. Το ̟λαστικό ύφος είναι άλλο α̟ό την Αργεία «Σχολή». Το 

«ψήλωµα» του κορµού αντιβαίνει στην ̟ε̟ακτωµένη, «τετράγωνη» 

µορφολογία του Αργείου ∆ωρικού. Ο δε ρεαλισµός τους συγκρούεται µε 

το ιδεώδες-̟ραγµατικό του Αργείου α̟όλυτου κάλλους, - ταιριάζει δε µε 

την καλλιτεχνική φυσιογνωµία του Πυθαγόρα, καλύτερα και α̟ό εκείνη 

του νεαρού Φειδία. 

 

 

Ο̟ότε τίθεται βασανιστικό το ερώτηµα: 

Γιατί αυτό το χτυ̟ητά αταίριαστο των ε̟ιλογών, όταν είναι ̟ροφανές το 

οικείο, ̟ου µάλιστα συµβαίνει να είναι και το σ̟ουδαιότερο ε̟ίτευγµα του 
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αρχαίου Άργους στον κλασσικό Ελληνισµό, και ακόµη ̟ερισσότερο αυτό 

το οικείο και χαρακτηριστικό του Άργους να είναι και η καθοριστική 

κατεύθυνση για τις εξελίξεις της ̟λαστικής στους αρχαϊκούς και κλασσικούς 

χρόνους εν γένει; 

Και ε̟ειδή  τα αταίριαστα είναι ̟ια συστηµικό φαινόµενο και άρα καθόλου 

τυχαίο ούτε κατά συµβεβηκός, η α̟άντηση κατά βάθος είναι µια: 

Γιατί δεν θέλουν να δουν το ̟ραγµατικό Άργος ̟ου εκφράζει η Αργεία 

γλυ̟τική ̟αράδοση. 

Το ίδιο για τις άλλες ̟ερι̟τώσεις. 

Γιατί ο Νεοελληνισµός του συστήµατος δεν θέλει να δει τον Ελληνισµό. 

Έχοντας φορέσει µια µάσκα σιδερένια ̟ου ̟ια έχει γίνει ένα µε το 

̟ρόσω̟ο, τώρα ̟ονάει να την βγάλει. Και αντιδρά υστερικά ̟ροκαλώντας 

ρωγµές ε̟ί ρωγµών µε τα αταίριαστά του της αλλοτρίωσης.  

Το φαινόµενο είναι µια ατέλειωτη τραγικωµωδία. 

Η α̟οστροφή του Α̟όλλωνα και το µαστίγιο του Χριστού δουλεύουν σαν 

Άτη – Ύβρη – Νέµεση. 

Και οι σοφοί και τα ̟αλληκάρια του Ελληνισµού αδηµονούν.  

«Το δ’ ευ νικάτω».        

     

                     

       

  

 

                       

             

 


