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Το νέο Μουσείο της Ακρόπολης έπρεπε, διεκηρύχθη, να βλέπει την 

Ακρόπολη. Αλλά η Ακρό̟ολη θέλει να βλέ̟ει το τερατούργηµα; ∆εν 

αρκούσε που το Νεοελληνικό σύστηµα την βασανίζει µε τον ανεκδιήγητο 

συρφετό της «σύγχρονης» Αθήνας; 

 

                              * 

 

Το κτίριο είναι σφηνωµένο στον πολεοδοµικό του περίγυρο, υποβαθµισµένον 

και αυτόν από την Νεοελληνική εκσυγχρονιστική λαίλαπα. Και όµως φαίνεται 

στριµωγµένο, - ̟αρά τον όγκο του δεν µ̟ορεί να ε̟ιβληθεί ως ̟αρουσία 

στο οικιστικό του ̟εριβάλλον. Ούτε καν να ενσωµατωθεί. Μένει ̟αράταιρη 

φανφάρα σε µια άσχηµη οχλαγωγία, µια ε̟ιτήδευση µεγαλοστοµίας α̟ό 

τον κακοµοίρη, µια κακόγουστη ενδυµατολογική ̟ινελιά σε άσχηµο σώµα. 

Α̟οτελεί αυτοστιγµατισµό αρχοντοχωριατισµού, αλοίµονο σύµβολο της 

Ψωροκώσταινας.  

∆ύο και µόνον δυνατότητες υ̟ήρχαν για την δηµιουργία ενός ταιριαστού 

µνηµείου.  

Η µια θα το συναδέλφωνε ̟ρος την κλασσική αρχαιότητα µε έναν 

φωτισµένο νεοκλασσικισµό. Μιλώ φυσικά για το α̟οκαλυ̟τικό ̟νεύµα και 

όχι την µηχανιστική µίµηση του αρχαίου, την ελευθερία της αλήθειας του 

και όχι την δουλεία ενός τεχνητού, εγκεφαλικού, µηρυκαστικού µοντέλου 

του. Βυθίζουν την Σαντορίνη γεµίζοντάς την µε γελοίες ηµικυλινδρικές στέγες 

που αποκαλούν παραδοσιακή οικοδοµή, παραγνωρίζοντας ακόµη και το ότι 
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αυτό το σχήµα φαινόταν στο εσωτερικό ταβάνι, όχι στην εξωτερική οροφή. 

Αφήνω κατά µέρος τις αναλογίες των διαστάσεων, τις τοµές των επιφανειών, τις 

αρµονίες των όγκων. Φευ της νοσηράς ασχήµιας. 

Η άλλη θεµιτή ̟ερί̟τωση θα ήταν να οικειωθεί το κτίσµα την γνήσια 

εντό̟ια ̟αραδοσιακή λαϊκή αρχιτεκτονική ̟ου έρχεται σε µια συνέχεια 

α̟ό την αρχαία ε̟οχή, στην Ρωµαϊκή, την Βυζαντινή και Οθωµανική 

̟ερίοδο, - σε σ̟ίτια, αρχοντικά, ̟ύργους και µοναστήρια. Η ∆ωρική αρχή 

και ιδέα ζούσε στην ̟αλαιά Πελο̟οννησιακή οικοδοµή, ό̟ως και η Ιωνική 

αντίληψη στην Μικρασιατική. Έχουµε τις γκραβούρες των δυτικών 

περιηγητών για να δούµε ότι πιο πολύ ταίριαζαν τα προεπαναστατικά κτίσµατα 

µε τα µάρµαρα και τα µνηµεία µέσα στην Ακρόπολη.  

Με ένα λόγο, χοντρικά, το Μουσείο να έδενε µε την Ακρό̟ολη ή α̟ό την 

µεριά της ∆ιονυσίου Αρεο̟αγίτου ή µέσω της Πλάκας. 

Κι ας βρισκόταν ένας άξιος αρχιτέκτων να συγκεράσει τις δύο προοπτικές. Ή 

ένας σπουδαίος να τις συνεχίσει.  

Πάντως κανένας σοβαρός δεν θα διενοείτο να φτιάξει κάτι που θα µπορούσε να 

ήταν απανταχού της γης, τόσο ασπόνδυλο και άχρωµο και άµορφο 

κατασκεύασµα κατάλληλο δια πάσαν χρήση.  

Χρειαζόταν αντιθέτως ο α̟ολύτως ιδιαίτερος οίκος ̟ου θα ήταν ο 

µοναδικός κατάλληλος να ̟εριθάλψει τα κατάλοι̟α του χρόνου α̟ό το 

Θαύµα των αιώνων. Το Μουσείο της Αττικής ̟λαστικής Μούσας. 

Αταίριαστο λοι̟όν το κτίριο ̟ρος το ̟εριβάλλον και ̟ρος τα ̟εριεχόµενα. 

Αντί του οικείου και οµό̟νοου ̟ρος την Ακρό̟ολη και την ̟αράδοση 

ε̟ιβλήθηκε το ξένο και ̟αράταιρο. Αλλοτρίωση είναι το όνοµα της 

Νεοελληνικής συµφοράς. Και συνε̟ακόλουθος συµ̟λεγµατισµός της 

α̟οτυχίας. 

Όντας αποτυχηµένο το κτίσµα πνίγεται µέσα στην γειτονιά του. Τα κατάφερε 

να ακυρωθεί όχι µόνο από την Ακρόπολη, την οποία τόλµησε να σηκώσει τα 

θρασυβέβηλα µάτια του να κοιτάξει (ένας κακάσχηµος Ακταίων την Παρθένο), 

όχι απλά να παραµερισθεί από τον Νεοκλασσικό και παραδοσιακό περίγυρο, 

αλλά καταπόθηκε και από το Κουκάκι!  

∆ιότι ̟έραν της ασυµβατότητας ̟ρος την Ακρό̟ολη, ̟ρος αυτό του 

ο̟οίου ̟ροορίζεται να είναι θεµατοφύλαξ και κιβωτός, ε̟έκεινα της 

αντί̟ραξης ̟ρος την αρχιτεκτονική ιστορία του τό̟ου και της ̟ολιτισµικής 
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̟αράδοσής του, και χωρίς την αφόρητη κοινοτυ̟ία του κακέκτυ̟ου και 

αντιγραφικού «µοντερνισµού» του, το άµουσο Μουσείο είναι καθ’ εαυτό 

αντιαισθητικό. 

 

                              * 

 

Ένα κύριο ρεύµα αυτού του αρχιτεκτονικού µοντερνισµού του 20ου αιώνα 

(του “international style”) αντι̟ροσω̟εύεται α̟ό την µανία του Κουτιού.  

Είναι σαν το καίριο ερώτηµα να διαρθρώνεται στο ̟ώς να φτιάξεις ένα 

µεγάλο κουτί. Βέβαια η φλυαρία βοά για λιτές δοµές και βιοµηχανική 

̟ρακτικότητα και λειτουργικότητα (“functionalism”), αλλά η 

µορφολογική ουσία φαίνεται στα τεράστια κιβώτια, κυβικά ή 

̟αραλληλε̟ί̟εδα.  

Και ενώ το βασικό ανθρώ̟ινο βίωµα θεωρεί ως αρχή του οικοδοµήµατος 

την διάκριση εσωτερικού α̟ό εξωτερικό χώρο, και µορφή του την δοµή 

του ορίου και την διάρθρωση του εσωτερικού χώρου, - τα µοντέρνα κουτιά 

αγωνίζονται να καταστρέψουν το ούτως ή άλλως ανυ̟όφορο ̟έρας τους µε 

εκτεταµένα ε̟αναλαµβανόµενα ανοίγµατα ̟ραγµατικά (̟αράθυρα, 

̟όρτες) ή εικονικά (µ̟αλκόνια, γυάλινους ̟ίνακες, συνεχόµενα ε̟ί̟εδα 

ανακλαστικά ταµ̟λώ). Είναι διάτρητα, - η ε̟ιφάνειά τους σύνολα α̟ό 

τρύ̟ες. Καταργείται έτσι το όριο, α̟οδοµείται το οικοδόµηµα, 

βεβηλώνεται η ιερότητα του εσωτερικού. Αντί να κλείνει ̟ρος τα µέσα το 

κτίριο, ανοίγει ̟ρος τα έξω, σαν ένα γλυ̟τό σώµα να είχε όργανα και 

εντόσθια ανοιγόµενα α̟ό χαίνουσες τοµές. Το κτίσµα είναι ξεκοιλιασµένο. 

Για την έσχατη α̟ό̟τωση η ο̟οία κάνει το φρικτό γελοίο δείτε τις 

̟ολυκατοικίες. 

Το ότι το περας θραύεται στα µοντέρνα κουτιά δείχνεται και από την 

ανυπαρξία αισθητικού ορίου στο µέγεθός τους. Οι διαστάσεις τους θα 

µπορούσαν να αυξοµειωθούν απεριόριστα (δεν εννοώ περιορισµούς από τα 

υλικά και τις τεχνικές δοµής, αν και σε αυτό το σηµείο η τσιµεντολαγνεία έχει 

τσιµεντώσει το πνεύµα). Η οµοιοµορφία της ανοιγµένης, κατατρυπηµένης  

επιφάνειας µπορεί κατ’ αρχήν να επεκταθεί κατά βούληση σε µήκος και 

πλάτος. Και σε ύψος. 
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Ο γιγαντισµός των κουτιών τα κάνει κατ’ ανάγκη πολυεπίπεδα, αφού το ύψος 

τους δεν είναι αισθητική µορφολογική συνιστώσα, αλλά υπαγορεύεται από την 

χρηστικότητα. Γενικά το «τέλος» της µορφής, ο αισθητικός σκο̟ός έχει 

υ̟οταχθεί στα µέσα της χρείας.  

Α̟ό το άλλο µέρος η έντονη οριζόντια διαστρωµάτωση των µεγακιβωτών 

τα διαλύει αισθητικά σε ε̟άλληλες φέτες ̟ου ο αριθµός τους είναι ένα 

τυχαιϊκό γεγονός α̟ό ά̟οψη φόρµας. Αυτός ο κρεο̟ωλικός διαµελισµός 

καθιστά δυνατό και το ανοσιούργηµα του µεταµοντερνικού θράσους: η 

τελευταία στρώση στρέφεται οριζόντια ώστε ο αξονοµετρικός της οδηγός 

να σχηµατίζει γωνία ως ̟ρος τον άξονα των λοι̟ών στρωµάτων, ό̟ως στο 

ακατονόµαστο Μουσείο της Ακρό̟ολης. Έτσι έχουµε διακήρυξη και 

δια̟όµ̟ευση της αντιαισθητικής λογικής των φετών. 

Και τρύ̟ες και φέτες!  

Η οριζόντια διαστρωµάτωση, συνδυαζόµενη µε την συχνή στο στυλ αυτό 

του µοντερνισµού τοµή καθ’ ύψος, ε̟ίσης µονότονα ε̟αναλαµβανόµενη µε 

µαθηµατική ακρίβεια, (µε µ̟αλκόνια, ραβδώσεις, ράγες υαλο̟ινάκων, ή 

χωριστά κατακόρυφα ε̟ί̟εδα), - καταθρύ̟τει την ε̟ιφάνεια του τοίχου σε 

σύνολο ̟αράλληλων και ε̟άλληλων α̟αράλλακτων στοιχείων, εν είδει 

κυψελών.  

[Πβ. J. A. Ramirez, La metafora de la colmena. De Gaudi a Le Corbusier, 1998. 

Engl. Tr. By A. R. Tulloch, The Beehive Metaphor. From Gaudi to Le Corbusier, 

2000. Βέβαια σαν Ευρωπαίος ο Ισπανός συγγραφέας θεωρεί ιδεατό µοντέλο 

την κυψέλη. Άπαγε της βαρβαρότητας!].  

Ο άνθρω̟ος έτσι οµογενο̟οιείται και εργαλειο̟οιείται, στο µοντέρνο 

α̟όβρασµα της ̟αρακµιακής θανατο̟νέουσας Ευρώ̟ης, ως εργάτις 

µέλισσα. (Η ταυτόχρονα εξελισσόµενη λεγόµενη χειραφέτηση των 

γυναικών και η χρησιµο̟οίησή της στο µελισσοκρατικό µοντέλο της 

βιοµηχανικής και ψηφιακής κοινωνίας της Ευρω̟αϊκής αντίστοιχα 

̟αρακµής και θανάτου, α̟οτελεί ̟αράλληλο και αντίστοιχο φαινόµενο ̟ου 

δείχνει στην ίδια κατεύθυνση).  

Αλλά ο άνθρω̟ος α̟ό την φύση του δεν είναι µυρµηγκιά. Και η φύση θα 

χωνέψει το τεχνητό σα̟ίζοντάς το. 

Ο τοίχος δεν ανοίγει ̟ρος τα έξω, ούτε θρυµµατίζεται. Αντίθετα είναι για 

να ορίζει ένα εσωτερικό κλείνοντάς το ̟ρος τα έξω. Ανοίγει ̟ρος τα µέσα, 
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ό̟ως κυριολεκτικά στα αίθρια των αρχαίων οικιών. Η περίπτωση των 

κλασσικών ναών είναι απολύτως ιδιαίτερη, πρόκειται για ιερούς τόπους 

µοναδικής µορφολογίας και σηµασίας. Η αρχιτεκτονική του περίστυλου 

οικοδοµήµατος αποτελεί µια ολωσδιόλου µοναδική ιδέα και πραγµατικότητα. 

 

                               * 

   

Σε αντιδιαστολή προς τις µοντερνιστικές και µεταµοντερνιστικές ανοικτές 

κυψέλες, δυο χαρακτηριστικά παραδείγµατα, εντελώς διαφορετικά µεταξύ τους, 

καθιστούν σαφή, σε µη κλασσικές εφαρµογές, την φυσική ισχύ της αρχής του 

συµπαγούς τοίχου και την σοβαρή χρήση της αρχής της οριζοντιότητας στην 

µορφολογία του οικοδοµήµατος. 

Στην Πελο̟οννησιακή ̟αραδοσιακή αρχιτεκτονική (ε̟ιβίωση του 

∆ωρικού ̟νεύµατος στην νεώτερη ε̟οχή του Ελληνισµού), τα ανοίγµατα 

στον τοίχο είναι λίγα και µικρά, όχι σ̟άνια ακανόνιστα, αλλά και 

το̟οθετηµένα ώστε η διανοµή τους να α̟οκρούει την δηµιουργία έντονων 

οριζόντιων (και κατακόρυφων) αισθητικών γραµµών στην ε̟ιφάνεια, και 

συνε̟ώς να α̟οφεύγεται η διάλυση και ο κατακερµατισµός του τοίχου µε 

την οριζοντιότητα και καθετότητα.  

Τα ανοίγµατα ορίζουν µέρη και όχι συνέχειες στον τοίχο. Έτσι ώστε η 

αισθητική τελειότητα των κτισµάτων αυτών να συνίσταται στις 

συγκεκριµένες αναλογίες των διαστάσεων και στις ειδικές σχέσεις των 

µερών µεταξύ τους και ̟ρος το όλον, - κατά την θεµελιώδη ∆ωρική αρχή 

του κάλλους ̟ου εκφράστηκε ήδη µε τις α̟αρχές της αρχαϊκής τεκτονικής 

δοµής και διατυ̟ώθηκε θεωρητικά και γλυ̟τικά στον Πολυκλείτειο 

Κανόνα. 

Αντίστοιχα, κορυφαίος αρχιτέκτων του πρώτου µισού του 20ου αιώνα ο Frank 

Lloyd Wright εργάζεται στην σύγχρονη Αµερικανική διατύπωση της 

κλασσικής µορφής (παράδειγµα The Unity Temple, Oak Park, Illinois, 1908). 

Εκφράζει, µετά το ρεύµα του Greek Revivalism, στην οικοδοµή το 

̟νεύµα ̟ου στην ̟οίηση διατρανώνει ο Walt Whitman. Το πνεύµα της 

καινής νεότητας, που κατ’ ανάγκη φύσεως είναι κλασσικό.  
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Όταν δε, πιστεύοντας στην αναγκαία ενότητα φυσικού τοπίου και ανθρώπινου 

κτίσµατος,  

                (σύµφωνα µε την ιδέα της «οργανικής αρχιτεκτονικής», το 

καταφύγιό του Tailesin East, Spring Green, Wisconsin, 1911-14, στην 

κορυφή ενός λόφου µε εκτεταµένες θέες, “δεν είναι επί του λόφου αλλά εκ του 

λόφου” διαδήλωσε, “not on the hill but of the hill”, ακριβώς ό̟ως 

αρχετυ̟ικά ο ναός του Ε̟ικούριου Α̟όλλωνος δένει τόσο µε το 

̟εριβάλλον του ώστε να α̟οτελεί το άνθος των βράχων του Κωτίλιου 

όρους), -  

                 και εµπνεόµενος από τα ατέλειωτα επίπεδα του χώρου στο 

Midwest,  

                διάρθρωσε την έντονη οριζοντιότητα σε κατασκευές του (π. χ. 

Robie House, Chicago, Illinois,, 1908-10, Fallingwater, Bear Run, 

Pennsylvania, 1936), --  

                                   η οριζοντιότητα δεν είναι πολυστρωµατική, είναι 

ογκώδης, περιλαµβάνει µικρά ανοίγµατα, (τα οποία και αυτά διακόπτονται από 

µικροδοµηµένες οριζόντιες στρώσεις λίθων), διατηρεί και επιµένει στον 

συµπαγή αφορισµό του εξωτερικού από τα έσω, όπου δε εισάγεται χτυπητή 

καθετότητα (όπως στο Fallingwater), αυτή εισάγεται σε µια ενιαία αξονική, 

κατακόρυφη, συµπαγή δοµή, που και αυτή διαρθρώνεται σε πλέγµα 

οριζοντιώσεων µε οργανική σχέση προς το βραχώδες περιβάλλον.  

Περιφρονητικά καταφέρεται ο Wright κατά των κτιρίων οιονεί ανοικτών 

κυψελών. Μιλώντας για την κυριαρχούσα τάση στο τέλος του 19ου αιώνα προς 

τους διάτρητους τοίχους αναφέρεται στην συνηθισµένη µοδάτη τότε 

«αρχιτεκτονική» που «κυρίως συνίστατο στο να θερα̟εύει ̟άνω στις άκρες 

της ̟ερίεργης συλλογής α̟ό τρύ̟ες ̟ου έ̟ρε̟ε να ανοιχτούν στους 

τοίχους για φως και αέρα και για να µ̟αινοβγαίνει ο ένοικος». (Fr. Lloyd 

Wright, In the Cause of Architecture, The Architectural Record, XXIII, 3, 1908 

= E. Uhlfelder (ed.), The Origins of Modern Architecture, p. 52). Αντιθέτως, 

υπεστήριξε, «τα ανοίγµατα ̟ρέ̟ει να γίνονται σαν ακέραια χαρακτηριστικά 

της δοµικής µορφής και να σχηµατίζουν, ει δυνατόν, την φυσική της 

διακόσµηση» (ibid. p. 51, αξίωµα Ι, 2 από τις θέσεις του, «propositions», του 

1894).  

Αλλά η µηχανιστική νοοτρο̟ία και η ανάγκη των υψηλών και µεγάλων 

̟ολυκατοικιών και ̟ολυγραφείων κτιρίων, έκαναν το αισθητικά 
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καταδικασµένο να α̟οτελέσει την κοινότυ̟η (αντι)κανονικότητα του 

µοντερνισµού. Ο ίδιος όµως ετήρησε συνεπέστατα µε ιδιοφυείς τρόπους την 

αρχή του συµπαγούς ορίου της µορφής και της διακοσµητικότητας των 

ανοιγµάτων της, και στα µεγάλα κτίρια. (Παραδείγµατα εντυπωσιακά, και για 

την οργανική σχέση της εσωτερικής αρχιτεκτονικής, το Larkin Building, 

Buffalo, πριν το 1908, και το Guggenheim Museum, Manhattan, New 

York City, 1956-9, από την αρχή και το τέλος της καριέρας του αντίστοιχα). 

 

                             * 

 

Ο αισθητικός, υπέρ τον µαθηµατικό, γιγαντισµός του Μουσείου είναι 

προφανής. Και έχει τρεις συνταρακτικές εκφάνσεις στην εσωτερική ρυθµολογία 

του κτιρίου, χείριστες πάσες, και εντούτοις την επόµενη  αποκρουστικώτερη 

της προηγούµενης. 

Πέραν και ̟ρο αυτού, το µέγεθος καθεαυτό είναι εξαιρετικά σηµαντική 

̟αράµετρος του κλασσικού.  

Το κάθε όν κατά την ουσία του έχει µία βέλτιστη τιµή µεγέθους, ̟ερί την 

ο̟οία κυµαίνονται τα όρια µιας α̟οδεκτής φυσικής ̟αράλλαξης των 

διαστάσεών του. Οι αναλογίες των µερών του όλου λειτουργούν ε̟ί ενός 

α̟ολύτου µεγέθους αυτού, και δεν ισχύουν ανεξαρτήτως του µεγέθους, 

ούτε είναι α̟αράλλακτες ακόµη και εντός των στενών γενικά ορίων 

µεταβολής του. Ούτε ο νάνος ούτε ο γίγαντας είναι κανονικοί ανθρώ̟ινοι 

τύ̟οι, αλλά σφάλµατα της γένεσης.  

Ο «κανόνας» µεγέθους συνίσταται στην ιδέα της τέλειας ανά̟τυξης του 

όντος, ό̟ου η τελειότητα ορίζεται α̟ό συγκεκριµένη δοµή άριστων 

αναλογιών ε̟ί ωρισµένου α̟ό την φύση του όντος α̟όλυτου µεγέθους. Η 

αρµονία συναρτάται ̟ρος ένα βέλτιστο µέγεθος. Το υ̟έρ του κατά φύση 

ορίου µέγεθος ̟ιθηκίζει µεγαλείο. Ο Παρθενώνας δεν αποτελεί θαύµα λόγω 

του µεγέθους του. Το Μουσείο είναι πτώµα και λόγω του ογκηρού µεγέθους 

του. 

Οι σχέσεις αναλογικότητας ε̟ί ωρισµένου α̟όλυτου µεγέθους καθορίζουν 

την υγιή κανονικότητα σε κάθε ̟ερί̟τωση ενός φυσικού συστήµατος.  
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Ό̟ως στο άτοµο έτσι και στην κοινωνία. Η γιγαντωσύνη στο σώµα είναι 

κακασχηµία και δυσλειτουργικότητα, και αντίστοιχα η µεγαλού̟ολη είναι 

̟αρά φύσιν συγκέντρωση ανθρώ̟ων ̟ου σαν καρκίνος τους µαζικο̟οιεί 

̟ολλα̟λασιαστικά. Πλάτων και Αριστοτέλης ασχολούνται µε τον 

προσδιορισµό του βέλτιστου µεγέθους πόλεως, και του οριακού αριθµού των 

πολιτών της, προς διατήρηση και τελειοποίηση φυσικής τάξης. Και η 

φιλοσοφική αναζήτηση ανταποκρινόταν στο δεδοµένο καθολικό βίωµα και την 

πρακτική του Ελληνισµού. Στην Σπάρτη των 30 – 35 χιλιάδων κατοίκων κατά 

την ακµή της, ο πληθυσµός κατενέµετο σε πέντε τοπικά διαµερίσµατα χωριστά 

τοπολογικά µεταξύ των. Ούτε αναπτύχθηκε ποτέ στην Ελλάδα µεγαλούπολη, 

ουδέ στην Ελληνιστική παρακµή της (όταν «ευηµερούσαν» Αλεξάνδρειες και 

Αντιόχειες), ούτε στην Ρωµαϊκή οικουµενική αυτοκρατορία, ούτε µετά, ούτε 

καν στο νεοελληνικό µόρφωµα, εκτός των δυσµενών εξελίξεων των τελευταίων 

δεκαετιών µε αποκορύφωµα το ειδεχθές έκτρωµα των Αθηνών. 

Ό̟ως στην ̟όλη έτσι και για το οικοδόµηµα. Ο ναός του ∆ιός στην 

Ολυµ̟ία και ο Παρθενώνας έχουν φθάσει το όριο του α̟όλυτου µεγέθους . 

Και τα λατρευτικά αγάλµατα θα έπρεπε να πειθαρχήσουν σε αυτό το πέρας.  

Εσκώπτετο, αγαπητικά βεβαίως, ο Φειδίας για τον Ολύµπιο ∆ία του, ότι 

εγειρόµενος εκείνος από τον θρόνο του θα διέλυε την οροφή του ναού του. 

Και πρόκειται βέβαια για ιερούς οίκους, όχι για ανθρώπινες κατοικίες ή 

εργαστήρια και αποθήκες. Η µνηµειακότητα των ναών κάνει ασύγκριτο το 

µέτρο του µεγέθους των προς τον κανόνα ορίων των δηµοσίων και ιδιωτικών 

κτισµάτων. Στον κλασσικό Ελληνισµό δεν υπάρχουν παλάτια. Στην δε Σπάρτη 

και τα ιερά σµικρύνονται σε απόλυτες διαστάσεις.  

 

                               * 

                             

Η εξωτερική όψη του Μουσείου είναι ένας άσχηµος διάτρητος γιγαντιαίος 

ογκόλιθος. Η µάζα του τερατώνεται α̟ό την ασυµµετρία των διαστάσεών 

του, και µάτην κατατρυ̟ιέται για να ελαφρύνει. Τα µέρη και υποµέρη 

µεταξύ τους και προς τις υποολότητες και το όλον, («ανοίγµατα» και 

κατακόρυφα επίπεδα µεταξύ τους και προς τις στρώσεις, αυτών µεταξύ τους 

πάλι και προς τις κάθετες γραµµώσεις, και όλων προς όλα και προς το όλον), 

βρίσκονται σε λάθος αναλογίες, αποπνέοντας µένος αντικλασσικό. (Συχνά, 
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ιδίως στους δογµατικούς ή ̟αρατρεχάµενους µοντερνισµούς, το έχουν για 

εύκολη λύση ̟ρωτοτυ̟ίας να κάνει κανείς αυτό ̟ου ∆ΕΝ θα έκανε ο 

κλασσικός). Στην εσωτερική δοµή του χώρου ισχύει η ίδια τονισµένη, 

εξεζητηµένη θαρρείς, ασυµµετρία των διαστάσεων, ανισορροπία των όγκων, 

δυσαρµονία των αναλογιών. Το κτίσµα φαντάζει εσκεµµένα αντικλασσικό.  

Προσεπιπροσθέτως, κυριαρχούν τρεις θεµελιωδώς και αθεράπευτα απωθητικές 

διαρρυθµίσεις. Στην εσωτερική άνοδο, στην αίθουσα των αρχαϊκών αγαλµάτων 

και αετωµάτων, και στην αίθουσα για τα γλυπτά του Παρθενώνα.  

Και κατ’ αρχάς, (1), το ψευδοφαραωνικό κλιµακοστάσιο µε τον ανηφορικό 

διάδροµο α̟οτελεί τρι̟λό σφάλµα και ̟ροκαλεί τρι̟λή βλάβη.  

Πρώτον το σύνθεµα είναι καθεαυτό υ̟ερµέγεθες για το κτίριο, και 

συνε̟ώς αντιαισθητικό. 

∆εύτερον, µνηµειακά κλιµακοστάσια και οδοί α̟οτελούν ̟ρόσβαση σε 

κτίσµα (π. χ. στην Ακρόπολη πριν και στα Προπύλαια, στο Ασκληπιείον της 

Κω), είναι εξωτερικά, γιατί γινόµενα µέσα σφάζουν το οικοδόµηµα. Εδώ 

είναι τεράστια λαβωµατιά. 

Και τρίτον η φαεινή ανοησία να το̟οθετηθούν εκθέµατα στους τοίχους του 

διαδρόµου και της κλίµακας αντιστρατεύεται αυτήν καθ’ εαυτήν την 

µουσειακή λειτουργία: τα ευρήµατα είναι το «τέλος» (ο σκο̟ός, το τέρµα) 

και όχι η οδός ̟ρος το «τέλος». Ιδίως το καθένα κλασσικό έργο τέχνης, 

ακόµη και το ευτελέστερο υλικά αγγείο, το ό̟οιο θραύσµα, έχει µια 

α̟οφασιστική τελικότητα, κλείνει κάθε αναζήτηση και υ̟αρξιακή ανησυχία, 

γαληνεύει µε το Σωτήριον της τελειότητάς του, ολοκληρώνει την ύ̟αρξη 

και ικανο̟οιεί την λαχτάρα της ψυχής για αιωνιότητα, α̟οτελεί φανέρωση 

του Α̟όλυτου. Χρειάζεται συνε̟ώς να βρίσκεται µουσειακά σε κατάληξη 

της διαδροµής, όχι στην κίνηση της µετάβασης. (Ο Keats συνέθεσε την Ode 

for a Grecian Urn για αυτήν την τελικότητα του Ελληνικού έργου τέχνης). 

Γελοίος γιγαντισµός, και βαθειά ̟ληγή στα σωθικά του κτίσµατος, και 

εξευτελισµός των εκθεµάτων, - µε ένα σµ̟άρο τρία τρυγόνια σκότωσε η 

µεταµοντέρνα «εξυ̟νάδα». 

 

Η περιθωριοποίηση των έργων, ωσεί εκτινασσόµενων στους πλευρικούς 

τοίχους από την γιγάντια άνοδο της µακράς ανηφορικής διαδροµής και της 

εσωτερικής σκάλας, ωχριά εντούτοις, (̟αρά την ανάλγητη υ̟οκείµενη 
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µωροφιλοδοξία να κάνεις το Μουσείο «µεγαλύτερο» α̟ό τα εκθέµατά 

του), ενώπιον, (2), του ειδ-εχθούς ανοσιουργήµατος ̟ου διαδραµατίζεται 

στην τερατώδη αίθουσα µε τις Κόρες και τα άλλα ̟ώρινα και µαρµάρινα 

γλυ̟τά των αρχαϊκών χρόνων. 

Σε µια φανφαρόνικη ε̟ίδειξη  α-νόητου µεγέθους, η οροφή α̟οµακρύνεται 

στα (δυσθεώρητα για την αίσθηση και την αισθητική) ύψη, και εν µέσω 

δάσους α̟ό κολοσσιαίες κακάσχηµες κολώνες, µικραίνουν ο̟τικά και 

εξαφανίζονται αισθητικά τα θαύµατα της ̟ροκλασσικής Αττικής τέχνης.  

Η αξονικότητα των αγαλµάτων χρειάζεται µικρό σχετικά χώρο, εν είδει 

µυχού, για να αναδειχθεί, ̟ροβαλλόµενη ̟ρος  βέλτιστο α̟οτέλεσµα ̟άνω 

στην ε̟ι̟εδότητα ενός α̟λού τοίχου ορθούµενου ακριβώς α̟ό ̟ίσω, - 

ό̟ως γίνεται µε τον Ερµή του Πραξιτέλη στο νέο Μουσείο της Ολυµ̟ίας, 

ή µε τον Κούρο στο Metropolitan Museum της Νέας Υόρκης. Α̟οτελεί 

̟αράνοια, ή µάλλον φρενοβλαβή Άτη, η διασ̟ορά αγαλµάτων µεταξύ 

̟λέγµατος κιόνων, και µάλιστα κιόνων ̟ολλών, τεράστιων και 

κακόφορµων. Αρκεί εντός Αθηνών να αντιπαραβάλλουµε την σεµνή 

φρονιµάδα του Αρχαιολογικού προς την προκλητική προπέτεια του Μουσείου 

της Ακρόπολης, για να καταλάβουµε καθαρά πόσο το ταιριαστό σαν αρχή 

αναδεικνύει την ουσία και αξία των εκθεµάτων, και πόσο το αταίριαστο καθόλα 

την υποβαθµίζει και εξουδετερώνει.    

Ανάλογη ̟ρος την σωστή ̟ροβολή ε̟ί α̟λού τοίχου ήταν και η 

το̟οθέτηση των λατρευτικών ή άλλων αγαλµάτων σε κλειστούς χώρους 

κατά την αρχαιότητα, ο̟ότε αυθεντική και µουσειακή θέση συµ̟ί̟τουν ε̟ί 

της αρχής. (Την ίδια κατεύθυνση έδειχνε και η ύστερη χρήση κογχών για 

το στήσιµο αναθηµάτων).  

Η υπαίθρια έκθεση αφιερωµάτων είχε διαφορετική λειτουργία, την αξονική 

(δι)έγερση και επιβολή του αγάλµατος δια της τελειότητάς του (και όχι δια του 

ύψους του, εξαιρουµένων των πρωτοαρχαϊκών Κολοσσών) στον ανοικτό χώρο. 

Εκεί, στα ιερά, ο υπαίθριος χώρος εστιαζόταν στην αγαλλίαση που εξέπεµπε το 

άγαλµα, βοηθούµενο χωροθετικά στην κατακορυφότητά του από το (υψηλό 

συχνά) βάθρο του, ώστε παρακείµενες σειρές, στην σωστή απόσταση, κιόνων 

να δρουν αυξητικά και όχι µειωτικά στην αξονική του ένταση. Κανένας δε 

υψηλός εσωτερικός χώρος (ούτε αντιαισθητικά αχανής) δεν µ̟ορεί να 

µιµηθεί το ελεύθερο στήσιµο σε ανοικτό χώρο. (Το βίωµα του κόσµου ως 

Σπηλαίου µε τον Ουρανό θόλο, δεν χαρακτηρίζει την κλασσική αρχαιότητα, 
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σε αντίθεση προς την εµµονή του στην επόµενη πρώτη µετά Χριστόν χιλιετία, 

κατά Spengler). 

 

Και η οιστρήλατος µανία της αρνητικά και ψευδεπίγραφα καινοτόµου 

πολιτισµικής όντως καινοφ(α)ονίας, τριτώνει το µέγα κακό, (3). Όσο αχανής 

̟αρουσιάζεται η αίθουσα µε τις Κόρες, τόσο στενόχωρος φαντάζει ο 

χώρος για τα γλυ̟τά του Παρθενώνα, - ακριβώς το αντίστροφο του 

ενδεδειγµένου.  

Η αισθητική αξία των ̟λαστικών αριστουργηµάτων, αγαλµάτων, και 

συνθέσεων, στα αετώµατα, µετό̟ες και ζωφόρο, αναδεικνύεται άριστα για 

µελέτη και θεώρηση σε µια ̟ολύ µεγάλη και υψηλή αίθουσα µε τα έργα 

το̟οθετηµένα στην σειρά µ̟ροστά α̟ό τους τέσσερις τοίχους.  

Το µέγεθος χρειάζεται για να παρέχεται η δυνατότητα διαδοχικής µεταβολής 

οπτικής απόστασης και γωνίας θεάσεως του παρατηρητή ατοµικών έργων και 

οµάδων, από πολύ κοντά για τις λεπτοµέρειες της καλλιτεχνικής δηµιουργίας 

µέχρι αρκούντως µακριά για την αποτίµηση του ολιστικού αποτελέσµατος 

κατά µεγάλα µέρη, είδη και σύνολα. Το ύψος απαιτείται για να τοποθετηθούν 

οι µεγαλόσχηµες συνθέσεις των αετωµάτων ανεβασµένες σχετικά ως προς το 

επίπεδο όρασης του παρατηρητή, ώστε να επιτυγχάνεται µια αίσθηση της εκ 

των κάτω θεωρήσεώς των χωρίς να χάνεται η ουσιώδης προϋπόθεση της 

ακριβούς παρακολούθησης γραµµών, επιφανειών και όγκων στην αποτέλεση 

του µορφολογικού ολοκληρώµατος στα καθέκαστα αγάλµατα και στις 

οµαδοποιήσεις των. (Μετόπες και ζωφόρος, καλύτερα να βλέπονται 

προσεχέσερα). Το µεγάλο ύψος επίσης συνεισφέρει και στην προσοµοίωση 

εξωτερικών συνθηκών θέασης µε την δηµιουργία άπλετου και διάχυτου φωτός 

από πολλαπλά υάλινα φατνώµατα και παράθυρα οροφής ή/και πλούσιο 

ακατεύθυντο εσωτερικό φωτισµό αφ’ υψηλού.  

Αυτές οι µουσειακές αρχές και αυτή η λογική και πρακτική ίσχυσε µε 

παραλλαγές στην παρουσίαση του γλυπτού διακόσµου του ναού του ∆ιός στην 

Ολυµπία (παλαιό Γερµανικό και νέο Μουσείο) και στην έκθεση των γλυπτών 

του Παρθενώνα στο British Museum. (Οι «Αιγινήτες» στην Glyptothek του 

Μονάχου, ανεδεικνύοντο καλύτερα στην παλαιά (προ του 1939) τοποθέτηση 

των δύο αετωµάτων σε αντικρινούς τοίχους µεγάλης αίθουσας, παρά στην 

καινούρια τους εµφάνιση σε διαφορετικές διαδοχικές αίθουσες). 
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Αλλά άλλα αλαλάζουν στον οιστροδίνητο νεωτερισµό του Μουσείου της 

Αµουσίας.  

Εκεί ̟ου τα χωριστά αγάλµατα αναδεικνύονται βέλτιστα σε ̟ιο  

̟εριωρισµένους χώρους ̟ροβαλλόµενα κατευθείαν ε̟ί τοίχου, εκεί τα 

εξαλείφουν διασ̟είροντάς τα σε ̟έλωρη υ̟όστυλη αίθουσα δάσους 

κακοκιόνων.  

Εδώ ̟ου χρειάζεται µέγεθος και ύψος για να «χωρέσει» τις µεγαλειώδεις 

ολότητες, τώρα ο χώρος µικραίνει και σφίγγεται σε ένα µακρινάρι, - 

στενοχωρούµενος ακόµη ̟ερισσότερο α̟ό την α̟οτρό̟αιη ιδέα να 

το̟οθετηθούν τα αγάλµατα και τα ανάγλυφα (αντίγραφα κατά την  

̟λειονότητα ιδίως τα ε̟ιφανέστερα) στο κέντρο ̟έριξ ενός ̟υρήνα, και σε 

ε̟άλληλες µάλιστα σειρές τα αετωµατικά, οι µετό̟ες και η ζωφόρος. Έτσι 

̟ροκαλείται α̟όλυτη αισθητική σύγχυση, συµφύροντας τα διαφόρου τάξης 

και διακρίνοντας τα της αυτής.  

Η ανοησία βέβαια εύκολα επικαλείται έωλους λογισµούς για δικαιολογία. Ότι 

έτσι δηλαδή αναπαράγεται η διάταξη του γλυπτικού διακόσµου όπως ήταν επί 

του ναού. Και ότι συνεπώς µπορεί ο σύγχρονος άνθρωπος να επαναλάβει κατά 

κάποιο ανάλογο τρόπο την περιόδευση του ναού που έκανε ο αρχαίος. Το 

επιχείρηµα αποτελεί απόδειξη αναισθησίας. 

Πρώτα από όλα για να επαναληφθεί η σχετική θέση του θεατή προς τον γλυπτό 

διάκοσµο του ναού, θα έπρεπε να τηρηθούν οι αποστάσεις, τα ύψη, η κρύψη 

της ζωφόρου πίσω από τους κίονες ψηλά στον τοίχο, η τοποθέτηση των 

αετωµάτων πάνω από τις µετόπες των βραχύτερων πλευρών κλπ.  

Μετά, για µια εκτίµηση των σχετικών αυτών τοποθετήσεων, υπάρχουν σήµερα 

τα ψηφιακά µέσα αναπαράστασης, που επιπροσθέτως έχουν και την 

δυνατότητα ευχερέστατων αλλαγών κατά τις µεταβαλλόµενες αρχαιολογικές 

θεωρητικοποιήσεις, χωρίς καµµιά παρέµβαση στα πρωτογενή δεδοµένα, τα 

κατάλοιπα της αρχαιότητας, µνηµεία και ευρήµατα.        

Αλλά το βασικό είναι τούτο. Η ιδέα του Μουσείου δεν είναι να ε̟ιχειρήσει 

να ανα̟αράγει την αρχική εντύ̟ωση των εκθεµάτων του στην θέση και 

λειτουργία ̟ου είχαν στο οικοδόµηµα ή στον χώρο ̟ου ανήκαν (κάτι ̟ου 

άλλωστε είναι αδύνατο χωρίς ολική ̟ολιτισµική µεταφορά). Το Μουσείο 

έχει άλλο σκο̟ό α̟ό µια τέτοια φαντασιοκο̟ία: θέλει να κάνει διαθέσιµα 

και ̟ροσβάσιµα υ̟ό τις βέλτιστες συνθήκες για ̟αρατήρηση και µελέτη 
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κατάλοι̟α του ̟αρελθόντος και ευρήµατα ανασκαφών µε ̟ολιτισµική 

σηµασία.  

Στην ̟ερί̟τωση εν ̟ροκειµένω έργων ̟λαστικής, ̟ρυτανεύει η ανάδειξη 

της αισθητικής τους αξίας. Χρειάζεται λοι̟όν στην ̟ερί̟τωσή µας τέτοια 

διάταξη ̟ου να ε̟ιτρέ̟ει ταυτόχρονα και διαβαθµισµένα την ̟αρατήρηση 

α̟οµονωµένα κάθε ατοµικού καλλιτεχνικού έργου, την µελέτη της 

̟ροσεχούς σύνθεσής του, την συνθεώρηση όλης της οµάδας του 

(αετώµατα, µετό̟ες ή ζωφόρο), και τέλος την οικειότητα της συνολικής 

δηµιουργίας σε µορφολογία και ύφος. Και αυτό το «τέλος» ε̟ιτυγχάνεται 

µε την διαρρύθµιση των γλυ̟τών εκθεµάτων του Παρθενώνα σε µια 

ιδιαίτερα µεγάλη και υψηλή αίθουσα µε φυσικό (και βοηθητικά ηλεκτρικό) 

διάχυτο φως άνωθεν, και τα έργα το̟οθετηµένα κατά οµάδες, τα αετώµατα 

στις δυο βραχύτερες ̟λευρές της αίθουσας, τις δε µετό̟ες και ζωφόρο 

κατά µήκος των µακρών τοίχων, αφού καταλαµβάνουν ̟ερισσότερο χώρο.  

Η διάταξη ε̟οµένως στο British Museum είναι η ενδεδειγµένη (η ίδια 

αρχή ισχύει και στο Μουσείο της Ολυµ̟ίας για την αντίστοιχη ̟ερί̟τωση 

των γλυ̟τών του ναού του ∆ιός). Αντίθετα, η ρύθµιση στο Μουσείο της 

Ακρό̟ολης είναι ολέθρια για το αισθητικό α̟οτέλεσµα. Αρκεί η 

αντιπαράθεση άλλωστε των δύο αιθουσών, και σε φωτογραφίες ακόµη, καθώς 

για καλλιτεχνικά έργα είναι και θέµα καλαισθησίας. Η σύγκριση είναι 

εξουθενωτική. Τα θαύµατα του Παρθενώνα στο εντό̟ιο Μουσείο τους 

θυµίζουν αντικείµενα βιοµηχανικού design και χρήσης ταξινοµηµένα σε 

ικριώµατα και εκθετήρια ενός warehouse σε σειρές την µια ασυνάρτητα 

̟ίσω, ̟άνω και κάτω α̟ό την άλλη. 

∆εν είναι λοιπόν φυσικά το νόηµα του Μουσείου να εκτεθούν οι ενότητες του 

γλυπτικού διακόσµου, ζωφόρος, µετόπες, αετώµατα,  «τοποθετηµένα ακριβώς 

(! σε ικριώµατα και πάγκους πολυκαταστηµάτων! Και δέστε τα αετωµατικά…) 

στις θέσεις όπου βρίσκονταν τα γλυπτά στο µνηµείο και στην ίδια διάταξη µε 

τον Παρθενώνα».  

Αλλά εκτός της α-νοησίας του το ε̟ιχείρηµα είναι και ψευδε̟ίγραφο, - είτε 

αυτα̟ατικό είτε ̟ροσχηµατικό, ̟άντως µάταιο. ∆ιότι για να 

α̟οκαταστήσουµε ̟ραγµατολογικά την ίδια εντύ̟ωση µε την βιούµενη 

τότε, θα ̟ρέ̟ει να κτίσουµε τον Παρθενώνα, να βάλουµε τα γλυ̟τά στην 

θέση τους ε̟’ αυτού, και µετά (̟ώς όχι;) να εντάξουµε τον ναό στο 

οικοδοµικό και ̟λαστικό ̟λάνο της Ακρό̟ολης, να ε̟αναφέρουµε µε την 

µηχανή του χρόνου, την Αθήνα στο α̟όγειο της δόξας της, και εκεί να 



15 

 

δούµε µια τραγωδία του Σοφοκλή, να µετάσχουµε σε µια θυελλώδη 

σύγκρουση στην Εκκλησία του ∆ήµου ό̟ου η ρητορική γίνεται τέχνη για 

θέµατα ύψιστης σηµασίας της ̟όλης αφορώντα στην ευδαιµονία µας των 

̟ολιτών, και όχι να ̟αρακολουθούµε κοινότυ̟ες κοκοροµαχίες για βιασµό 

σε κανόνες (̟ούνε τη η ευλογηµένη η διαµάχη ουσίας;), να ̟άµε σε 

αρχαιοελληνικό γυµνάσιο για να γυµναστούµε και να συζητήσουµε την 

αλήθεια εµ̟νεόµενοι α̟ό το κάλλος, να ζήσουµε ένα Αττικό συµ̟όσιο, να 

ερωτευθούµε Ελληνικά και να ̟ιστέψουµε στους Ολύµ̟ιους, στην Αθηνά, 

στον Α̟όλλωνα. Χωρίς αυτά δεν θα έχουµε την ίδια εντύ̟ωση όσα 

µηχανιστικά µοντέλα ̟ροσοµοίωσης (λανθασµένα και αυτά) κι αν κάνουµε. 

Το ε̟ιχείρηµα «να τα δούµε ό̟ως ήτανε» είναι τόσο ηλίθιο έτσι ό̟ως 

εφαρµόζεται (α̟ό τους υ̟οστηρικτές του νεωτερισµού ̟ου υ̟οκριτικά και 

ε̟ιλεκτικά ε̟ικαλούνται την γνησιότητα) – ώστε να καταντά ύ̟ο̟το.                                      

Αλλά µή̟ως ̟ροτρέχω, ̟ροφητεύοντας το ε̟όµενο βήµα της θρασείας 

µόδας ̟ολιτισµικής καινοφονίας ̟ου ε̟ικρατεί; 

Πόθεν ο ε̟ισεσυρµένος συρµός της ανακατασκευής (Παρθενών) και 

αναθεµελίωσης ακόµη (ναός Ε̟ικουρίου Α̟όλλωνος) ιερών κτιρίων, α̟ό 

εσµούς  µονίµων µηχανικών;  

Θα δούµε να ανεβάζουν γλυ̟τά σε ανακατασκευασµένα ιερά κατά το 

ε̟όµενο στάδιο της καταισχύνης και ̟ολιτισµικής καταβαράθρωσης; Αντί 

της ̟ροφανούς λύσης των µοντέλων και της εικονικής α̟εικόνισης; 

Αλλά φρόνιµα. Ό,τι και να σκέφτονται και να ε̟ιχειρούν τα νοσηρά µυαλά 

εκτόµων φύσεων, τα εκφαυλιζόµενα µε το γελοίο φαντασιοκό̟ηµα του 

νέου τύ̟ου ανθρώ̟ου, ουδέν ̟εραίνουσι των ε̟ιβουλών τους. 

Ή µάλλον συντελούν στο θείο σχέδιο. Χωρίς να το ξέρουν ή θέλουν, µε την 

υ̟ερβολή εκθέτουν και α̟οδοµούν το σαθρό. 

Ο Άναξ Α̟όλλων, «νυκτί εοικώς», εξα̟ολύει τους ιούς του θανάτου για την 

̟αρακµιακή σήψη. Και ̟ροµηνύει το φως της ανανέωσης του κόσµου. 

Iam regnat. 
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-------------------------------------------------- 

Ο ολεθριώτατος ιός της ασχήµιας έχει µεγάλη µεταδοτικότητα. Θερίζει σε ένα 

περιβάλλον συστηµικής αλλοτρίωσης σαν αυτό του Νεοελληνικού µορφώµατος 

γιατί το πολιτισµικό ανοσοποιητικό σύστηµα έχει εξασθενίσει µέχρι 

µηδενιστεί. ∆εν αναφέροµαι βέβαια στο λαϊκό βίωµα που παραµένει αναγκαία 

αλώβητο, αλλά στις αντιλήψεις των θεσµικών δοµών της χώρας.  

Στην Σ̟άρτη ̟ροωθείται µε υ̟οχωρήσεις και ε̟ανακάµψεις (εν αναµονή 

της κατάλληλης α̟ευκταίας ευκαιρίας) η δηµιουργία νέου Μουσείου. Ο 

τό̟ος ε̟ιλογής είναι λάθος. Το βιοµηχανικό ερεί̟ιο ε̟ιλογής για 

µετασχηµατισµό σε τό̟ο Μουσών είναι λάθος. Ένα κτίριο ̟ερισσής 

κακοµορφίας, ουσιωδώς αντιδωρικό. Στην αρχετυ̟ική ∆ωρική ̟όλη, τον 

άξονα του κλασσικού Ελληνισµού! 

Γιατί τόση κακαισθησία, γιατί η µανιοκαταθλι̟τική αυτή ε̟ιθυµία 

αυτοκαταστροφής; 

Γιατί ο Θεός ενεργεί τον σκο̟ό του στους ανθρώ̟ους µε την Άτη, ̟ου 

̟ροκαλεί την Νέµεση της τιµωρίας ̟ρος α̟οκάθαρση για ανανέωση. 

Άτη είναι η σκοτοδινία στις ανθρώπινες φρένες που θολώνει την όραση ώστε να 

µην µπορεί να ξεχωρίσει την αλήθεια από το ψεύδος, το καλό από το κακό, το 

ωφέλιµο από το βλαβερό.   

Κι έτσι ό,τι γίνεται στην νέα Σ̟άρτη (̟αρά τους καλούς οιωνούς για την 

µορφή της κατά την γέννησή της) είναι αταίριαστο ̟ρος την Σ̟άρτη και 

την ιδέα της, ̟αράταιρο ̟ρος το ∆ωρικό ̟νεύµα της και την ιστορία της. 

Και πάλι µιλάω για τις επισηµότητες και θεσµικότητες, για την µάταιη 

«αλαζονεία του βίου». 
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Α̟ό ̟λατεία στην νότια είσοδο της ̟όλης αφαιρέθηκε αυτές τις µέρες µια 

̟ελώρια συµβολική ̟ερικεφαλαία ̟ου είχε θρονιαστεί εκεί ως σήµα 

κατατεθέν. Τελείως εσφαλµένο σύµβολο, ̟ραγµατικό αντισύµβολο της 

αρχαίας Σ̟άρτης. Και δεν ήταν καν Σ̟αρτιατική στην µορφή της! Και 

αντισύµβολο και ψευδοσύµβολο. 

Η ̟ερικεφαλαία βρέθηκε λίγο µετά στο ̟αρακείµενο ρέµα, την αρχαία 

Τίασα.   

Ο Α̟όλλων ̟ροκάλεσε την εξαφάνιση. Έδωσε σηµάδι! Για όλα. 

Ο Πρωθήβης Άναξ έχει οργισθεί. ∆εν τιµούν εκεί και σε όλο το Νεοελληνικό 

σύστηµα την αποκάλυψη του θεού, το νόηµα της ύπαρξης, το «τέλος» των 

όντων: το Κάλλος της τελειότητας. Και συνεπώς δεν βλέπουν την αλήθεια. 

Χειρότερα, την έχουν εξευτελίσει σε πεζή εργαλειακή χρησιµότητα. Το φως 

έσβυσε, χάθηκε για αυτούς. 

∆ουλεύοντας στο σκότος τα έργα του σκότους προετοιµάζουν την ανατολή. 

Αυτή είναι η ποινή για την αµαρτία τους. 

 

                          * 
 

Η πραγµατική αιτία του Τρωικού πολέµου είναι το σχέδιο του ∆ία κατά τα 

Κύπρια έπη (τέλος 8ου - πρώιµος 7ος αιώνας π. Χ. ): 

ἦν ὅτε µυρία φῦλα κατἀ χθόνα πλαζόµεν’ αἰεὶ 

ἐκπάγλως ὕβριζε βαθυστέρνου πλάτος αἴης, 

Ζεὺς δὲ ἰδὼν ἐλέησε καὶ ἐν πυκιναῖς πραπίδεσσι 

κουφίσαι ἀνθρώπων παµβώτειρα σύνθετο γαῑαν, 

ριπίσσας πολέµου µεγάλην ἔριν Ἰλιακοῖο, 

ὄφρα κενώσειεν θανάτωι βάρος. οἱ δ’ ἐνὶ Τροίηι 

ἥρωες κτείνοντο, ∆ιὸς δ’ ἐτελείετο βουλή.       

                            (Fr. 1 PEG Bernabé) 
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Μέρος του σχεδίου του ∆ία ήταν και η γέννηση της Ελένης από την σύζευξή 

του βιασµού της Νέµεσης (Fr. 9). Μηχανή του ήσαν όλα από την ρίψη του 

µήλου στον γάµο του Πηλέα και της Θέτιδος µέχρι τον τελικό όλεθρο. Και ο 

κόσµος ανανεώθηκε µε το ∆ωρικό πνεύµα µετά την κατάρρευση του 

πολιτισµού προς το τέλος της 2ης χιλιετίας π. Χ. που σηµατοδοτεί ο Τρωικός 

Πόλεµος. 

 

    

                                 

  

 


