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                                       Ὁ ἀντρειωμένος γιός 

               Ἄρχοντες τοῦ Σαλονικιοῦ, οὗλοι, μικροὶ μεγάλοι, 

               ὁ γιός μου καβαλίκεψε ς’ τὸν πόλεμο νὰ πάῃ∙ 

              βαστᾷ λαγοῦτα κι’ ἄργανα πολλῶ λογιῶ παιγνίδια, 

              κι’ ὅντε σταθῇ καὶ παίξῃ τα ὁ γιός μου τὰ παιγνίδια 

              βροντᾶ οὑρανὸς καῖ σειέτ’ ἡ γῆς, οὗλος ὁ κόσμος τρέμει.   

   A. Jeannarakis, Kretas Volkslieder, ΑΣΜΑΤΑ ΚΡΗΤΙΚΑ, Leipzig, 1876, 

Νο. 247  
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Ο Θεός δεν δηµιουργεί τον Κόσµο για κά̟οιο σκο̟ό, δεν Του 

λεί̟ει τί̟οτα για να κάνει κάτι ώστε να το βρει. ∆εν µ̟ορεί να υ̟άρξει καν 

σκο̟ός εξωτερικός ως ̟ρος το Α̟όλυτο, γιατί δεν υ̟άρχει τί̟οτε άλλο 

α̟ό το Είναι, - κι αυτό είναι µια ταυτολογία. Άρα δεν ε̟ιδέχεται ούτε 

α̟όδειξη ούτε αναίρεση, αλλά είναι αυτοφανές. Ο Κόσµος είναι α̟λά η 

ενέργεια της ουσίας του θεού, κατά φιλοσοφική διατύ̟ωση και την 

ησυχαστική δογµάτευση. Και Αριστοτελικά η ενέργεια διαφέρει της 

κίνησης κατά το ότι δεν έχει εξωτερικό ως ̟ρος εαυτήν σκο̟ό (κίνηση για 

κά̟ου ή κάτι), αλλά το «τέλος» της εµ̟εριέχεται στο ίδιο το ενεργείν 

(όραση).  

Το κοσµικό ̟αράδειγµα µιας ενέργειας ̟ου δεν έχει εξωτερικό 

σκο̟ό, την ε̟ίτευξη κά̟οιου άλλου ̟ράγµατος α̟ό το ενεργείν αυτό καθ’ 

εαυτό, και ̟ου στερείται λοι̟όν ο̟οιασδή̟οτε ̟ρακτικής χρησιµότητας, - 

είναι το ̟αιχνίδι της νεαρώδους ακµής του ζώντος. Η πληρότητα της φύσης 

στην  ώρα της ακµής της υπεραναβλύζει εις επίδειξη της καλλισθενικής της 

σφύζουσας τελειότητας στην άνθιση του βίου, και αυτή η οργώσα προβολή της 

τετελεσµένης φύσης, η «άσκοπη» επίδειξη του επιτετευγµένου «τέλους», συνιστά 

ακριβώς το παιχνίδι. Η παιδιά ανήκει στον παίδα, το παιδί, τον έφηβο, τον 

νεανία, τον νεαρώδη της ακµής. Είναι η ίδια λέξη, παις, παιδιά, παιχνίδι, γιατί 

είναι το ίδιο πράγµα όπως η ουσία και η ενέργεια της ουσίας. 
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                           * 

 

Ακολούθως, και τα ερωτικά α̟οσυνδέονται στον Ελληνισµό α̟ό την 

ανα̟αραγωγική σκο̟ιµότητα ̟ρος «διαιώνιση» του είδους. Ο παιχνιδιάρης 

Έρως διακρίνεται ως πάγκαλος έφηβος στους αρχαϊκούς χρόνους από τα 

σοβαρά έργα της Αφροδίτης, παρά το γεγονός ότι και οι δύο θεότητες έχουν 

κοινό αρχέγονο συµβολισµό, αφού και η φύση της Αφροδίτης είναι φαλλική, 

ως οδός του αφρού. Αλλά η διάκριση είναι πρώιµη και ρητή, και συνίσταται 

στην παιδιά του παιδός, του µαργιόλου Έρωτα: 

Ἀφροδίτα μὲν οὐκ ἔστι, μάργος δ’ Ἔρως οἷα παῖς παίσδει 

ἄκρ’ ἐπ’ ἄνθη καβαίνων, ἅ μή μοι σίγηις, τῶ κυπαιρίσκω 

 Αλκµάν, Fr. 147 Calame = 58 Page, Campbell = 38 Bergk = 36 Diehl 

Αρχικά, η ερωτική παιδιά του νέου βιώµατος συνδέεται (και) προς την 

γενετήσια σχέση και µείξη (Ησίοδος, Θεογονία, 203-6, και µείξεις µε φιλότητα 

passim). Αλλά ο ∆ωρικός έρως ανοχετεύει σταθερά τις ροές της φιλότητος 

βάσει του θεµελιώδους βιώµατος του έρωτα του κάλλους. Σε µια από τις 

χαρακτηριστικές αξιολογικές αντιστροφές του Ελληνισµού, αντί ο Έρως να 

παρακολουθεί την Αφροδίτη, η Αφροδίτη πλέον ανήκει στον Έρωτα, όπως 

διαλαλείται στην Λυρική ποίηση και αισθητοποιείται στην µνηµειακή 

Πλαστική. (Παραδειγµατικά, εκφράζεται η νέα υπαλληλία στον Ίβυκο, Frr. 

286-8 Page, Campbell). Στον τελευταίο και τελεσιουργέστατο της Λυρικής 

εννεάδας,  ο αναπροσανατολισµός είναι πλήρης. Όχι µόνον η Αφροδίτη είναι 

υπόθεση του ∆ωρικού Έρωτα, αλλά είναι και αποκλειστική δικαιοδοσία του – 

η µέριµνα της γενετήσιας οµιλίας στερείται αφροδίσιας χάριτος και εµπίπτει 

στο πεδίο της θρασείας πρακτικής κερδοφορίας. (Πίνδαρος, Ἐγκώμιον 

Θεοξένῳ Τενεδίῳ, Fr. 123 Maehler). 
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                         *    

Αποκαλυπτική εν προκειµένω είναι η ιστορία του Ιπποκλείδη που 

τονίζει ο Ηρόδοτος σε ένα από τα νοηµατοδοτικά «στάσιµα» στην ροή της 

δράσης στα οποία αρέσκεται ο ιστορικός, και γενικά εµφιλοχωρεί η Ελληνική 

ιστορική διήγηση µε διάφορους τρόπους σε κάθε περίπτωση (VI, 126-130). 

Ο Κλεισθένης από την οικογένεια των Ορθαγοριδών στην Σικυώνα, 

χρησιµοποίησε τον καίριο ρόλο του στον Α’ Ιερό Πόλεµο για την 

απελευθέρωση του Μαντείου των ∆ελφών από την κυριαρχία της Κίρρας, 

ανταγωνιστικής πόλης της Σικυώνας στην απέναντι ακτή του Κορινθιακού, για 

να εµπεδώσει την τυραννία του, υιοθετώντας συνολική στρατηγική ισχύος. ∆εν 

έµεινε στην εκµηδένιση της πλούσιας πόλης στην γειτονιά του, αλλά επεδίωξε 

γενικώτερη και ευρύτερη αύξηση της δύναµης και επιρροής της Σικυώνας. Για 

να ανεξαρτητοποιηθεί από την ιδιότυπο ηγεµονία της Σπάρτης ακολούθησε 

συστηµατική αντιδωρική πολιτική, καλλιεργώντας την αίσθηση ιδιαίτερης 

ταυτότητας του προϋπάρχοντος της ∆ωρικής Καθόδου Ιωνικού στρώµατος 

του πληθυσµού. (Ηρόδοτος, V, 67-8. Χρησµος Νο. 24 Parke - Wormell). 

Αλλά έτσι, ενώ προσέβλεπε στην οικειοποίηση των προσόδων υπό µορφή 

δασµών στην ροή προσκυνητών και αγαθών στο Ιερό Μαντείο, επέσυρε την 

οργή του Απόλλωνα µε έναν περιφρονητικό χρησµό. Το Μαντείο και η 

Σπάρτη είχαν άρρηκτους δεσµούς συνάφειας (το κατ’ εξοχήν ιερό και η κατ’ 

εξοχήν πόλη του Απόλλωνα), άσχετα από την Αµφικτυονία. Και η Σπάρτη 

βρισκόταν τότε, κατά το πρώτο ήµισυ του 6ου αιώνα π. Χ., στον κολοφώνα της 

δόξας της.  

Ο Κλεισθένης, δεινός στην σοφή µέριµνα του χρόνου (σαν τον 

Πολυκράτη της Σάµου, και ό̟ως και γενικώτερα δείχνει η ε̟ιτυχία της 

τυραννίας και η ουσιολογική και χρονολογική συγγένεσή της µε την Ιωνική 

σοφία τους χρόνους εκείνους), συνδέει τον γάµο της κόρης του Αγαρίστης 

µε την στρατηγική του ισχύος. Θέλει να την παντρέψει µε τον άριστο των 

Ελλήνων. Καλεί όποιον έχει τέτοια αξίωση για τον εαυτό του ώστε να είναι 
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γαµβρός του Κλεισθένη, να πάει στην Σικυώνα φιλοξενούµενος από τον 

τύραννο για ένα ενιαυτό, στο τέλος του οποίου ο ισχυρός πατήρ θα διαλέξει σε 

ποιόν θα δώσει την κόρη του. 14 αριστείς προσήλθαν στον ιδιότυπο αγώνα 

αυτόν. Για το Ελληνικό πνεύµα όλα είναι θέµα αγώνα για την αριστεία. Και ο 

αγώνας από µόνος του ξεκαθαρίζει τα πράγµατα από όλες τις απόψεις. ∆εν 

χρειάζεται ο Κλεισθένης να αποφασίσει ποιους θα καλέσει, ούτε να ορίσει 

επιτροπή διαλογής των υποψηφίων. Απλά όποιος τολµά ας πάει. Ο ατελής είναι 

ελαττωµατικός, και άρα δειλός, οπότε δεν θα πάει, γιατί εκεί, απροστάτευτος 

στην αδυναµία του από τεχνητό σύστηµα «ισότητας δικαιωµάτων» θα 

γελοιοποιηθεί. Μόνο ο εσθλός, ο αριστεύς θα τολµήσει, γιατί αυτός το κάτω-

κάτω της γραφής και να χάσει δεν θα στραπατσαρισθεί, δεν θα ταπεινωθεί στην 

αξία του.   

Για ένα χρόνο ο Κλεισθένης δοκιµάζει τους µνηστήρες ελέγχοντας τα 

προσόντα και το ήθος τους, τις ικανότητες της τελειότητάς τους. διεπειρᾶτο 

αὐτῶν τῆς τε ἀνδραγαθίης καὶ τῆς ὀργῆς καὶ παιδεύσιός τε καὶ 

τρόπου. (VI, 128,1). Προσέχει τις ωφέλιµες ικανότητες της ανδρότητάς 

τους, τις δεξιότητές τους (ανδραγαθία), τον χαρακτήρα τους (οργή), την 

̟αιδεία (̟αίδευσις) και την συµ̟εριφορά τους (τρό̟ος). Τα κριτήριά του 

αντιστοιχούν στην Ιωνική σοφία: η τελειότητα ως ικανότητα 

α̟οτελεσµατικότητας, ως θεµέλιο ε̟ιτυχούς χειρισµού των αναγκών του 

χρόνου.   

Φτιάχνει στάδιο και παλαίστρα ώστε να γυµνάζονται και να ασκούνται 

συνεχώς οι µνηστήρες απερίσπαστοι. Συνοµιλεί αδιάλειπτα µαζύ τους, χωριστά 

µε τον καθένα και σε οµάδες. Και κάθε βράδυ στα συνεχή συµπόσια 

επιδεικνύεται η συµπεριφορά τους στην χαλάρωση και στην απόλαυση.     

        

 

Ο γάµος µε την κόρη του τυράννου είναι για τον Ιπποκλείδη απλά 

αφορµή για την επίδειξη της υπερφυούς τελειότητας της νεανικής άνθισής του, 
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και όταν η απόδειξη της καλλισθενικής ακµής του ξεπερνά κάθε όριο που θέτει 

η νοµοθεσµία των αναγκών του χρόνου, θυµώνει µεν τον Κλεισθένη της 

Σικυώνος και χάνει µε την όρχησή του τον κραταιό γάµο, αλλά έχει επιτύχει 

τον δικό του ∆ωρικό, Ελληνικό, σκοπό: φανερώθηκε η αριστεία του στο φανόν 

του κάλλους του και κατακυρώθηκε το νεαρώδες του άνθος ως το οµορφότερο 

µεταξύ των καλύτερων της Ελλάδος. Και την διαφορά της αξιολογικής 

κλίµακας µεταξύ του εξουσιαστή στον χρόνο και του στεφανηφόρου της 

αιωνιότητας διατρανώνει η Λακωνική στιχοµυθία τους: “Ὦ ̟αῖ Τεισάνδρου, 

ἀ̟ορχήσαό γε µὲν τὸν γάµον”, λέει ο τύραννος. Και ο ανθός του όντος απαντά 

το περιβόητον γενόµενον θαυµαστόν: “Ὁὐ φροντὶς Ἱ̟̟οκλείδῃ”. 

(Ηρόδοτος, VI, 129). Παρόµοια ακριβώς είναι η αδιαφορία προς το 

αποτέλεσµα που παραδειγµατίζουν οι 300 του Λεωνίδα στις Θερµοπύλες, όταν 

την προτεραία της Μητέρας των Μαχών, γυµνάζονται και λούονται και 

ελαιοτρίβονται προς στίλβωση της επι-φάνειας της οργώσης ακµής και 

κτενίζονται τις περίτεχνες κόµες τους και ερωτοτροπούν κατ’ αλήθεια και κατά 

τον µεγαλοµερή πίνακα του David. 

 

                     * 

 

Φυσικά, τα δύο µέρη του κοσµικού αινίγµατος, του µυστικού 

Σωτηρίου της ύ̟αρξης, η ορθιάζουσα λύτρωση α̟ό τον Κόσµο και η 

αληθής ε̟ιτυχία στον Κόσµο,  ̟άνε µαζύ στο ∆ωρικό ιδεώδες, στην καινή 

διαθήκη του Ελληνισµού. Ποια η σχέση, για το νόηµα του όντος, µεταξύ της 

λύτρωσης στην αιωνιότητα και της επιτυχούς διαγωγής στον χρόνο; Ίσα-ίσα 

που στην ∆ωρική αποκάλυψη, το κάλλος δεν είναι µόνον «αισθητικό» 

φαινόµενο, αλλά οντολογική αλήθεια ως «τέλος» του όντος, και αξιολογικός 

κανόνας δράσης στον χρόνο. Η µορφολογική τελειότητα εκφράζεται και 
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ενεργεί µε βέλτιστη λειτουργικότητα, και σε βάθος χρόνου, µεγαλύτερο ή 

µικρότερο ανάλογα ̟ρος την ιστορική ̟ολιτισµική φάση στην ο̟οία ανήκει 

το συγκεκριµένο άτοµο, θα ε̟ιδείξει µέγιστη ε̟ιρροή και θα 

ακτινοβολήσει µε δόξα. Το µόνο ζήτηµα είναι ̟ού ̟έφτει η έµφαση, στο 

«τέλος» ή στο «α̟ο-τέλεσµα»; Και το ̟νεύµα της ∆ωρικής ουσίας του 

Ελληνισµού διαλαλεί: στο Τέλος. Και αυτό γιατί ο χώρος και ο χρόνος, ο 

κόσµος και η ιστορία υ̟άρχουν ακριβώς  για να φαίνεται η τέλεια µορφή µε 

την ο̟οία αστρα̟οβολεί το Α̟όλυτο – και όχι το αντίστροφο, να είναι 

δηλαδή η τελειότητα χρηστικό εργαλείο για την µέριµνα στον χρόνο και 

στον χώρο. 

 

                         * 

 

[Τέτοια διαφορά σηµαίνουσας έµφασης συνιστά και η διαφορά 

θρησκευτικότητας Α̟όλλωνα και Χριστού. Ο Α̟όλλων α̟οτελεί το 

«τέλος» της ανθρώ̟ινης ύ̟αρξης. Το τέλος δρα στον αδιάφθορο άνθρω̟ο 

µε την ακατανίκητη έλξη του έρωτα ̟ου ασκεί ̟άνω του, και τον υψώνει 

στο «τί ην είναι» του, στην τελειότητά του. Ο άνθρω̟ος τότε βλέ̟ει το 

«τέλος» και ορµάει κατά εκεί, βαίνει κατά την ̟ροφανή οδό την ο̟οία  

φωτίζει το τέλος. Στην ̟αρακµή όµως του φθινο̟ώρου του µεγάλου 

ενιαυτού, στην ε̟οχή της ανθρώ̟ινης φθοράς, όταν ο Α̟όλλων κρύβεται 

α̟ό την βρίθουσα ατέλεια, και ο άνθρω̟ος βυθίζεται στο αδαές σκότος του 

κοσµικού λαβυρίνθου, στο Σ̟ήλαιο, στο τελµατώδες άντρο της ύ̟αρξης εν 

µόχθω και ̟άθει, τότε ο άνθρω̟ος δεν βλέ̟ει την λάµψη του τέλους, δεν 

βιώνει τον Έρωτα του Κάλλους, δεν αισθάνεται την αναγωγό του δύναµη, 

α̟οµένει αβοήθητος, ̟έφτει στην α̟όγνωση της σωτηρίας. Χρειάζεται την 

υ̟αρξιακή Άµεση ̟αρουσία του θεού για να ενισχυθεί, δεν του φτάνει η 

τελεολογική ̟εριω̟ή Του αυτή καθεαυτή. Έχει ανάγκη να τον ̟άρει ο 

θεός α̟ό το χέρι (ό̟ως στην Ορθόδοξη αγιογραφική ανάσταση ο Χριστός 
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̟ιάνει α̟ό το χέρι τον αρχέτυ̟ο Αδάµ), να τον αρ̟άξει α̟ό το χέρι 

γινόµενος ο ίδιος άνθρω̟ος του ̟άθους και της τα̟είνωσης, για να τον 

σηκώσει και να τον βγάλει α̟ό τον Άδη του Άρχοντα του Κόσµου τούτου. 

Ο θεός γίνεται έτσι Οδός ̟ρος το Τέλος, και Αλήθεια του Είναι, και Ζωή 

της Αιωνιότητας, γίνεται ο σκο̟ός της ύ̟αρξης και δρόµος για να τον 

̟ερ̟ατήσει ο άνθρω̟ος και να φθάσει στην λυτρωτικό Τέλος]. 

 

                          *           

 

Ο Α̟όλλων θυµώνει όταν δεν είναι το λατρευτό και ερατό αυτό καθ’ 

εαυτό, αλλά υ̟ολογίζεται για την χρησιµότητά του στους λογαριασµούς 

του χρόνου, όσο και αν αυτοί ε̟ενδύονται µε µανδύες ηθικής, ̟λούτου και 

εξουσίας. Και οργιζόµενος καταστρέφει τον αναιδή, τον στερούµενο της 

αιδούς για κάθε α̟αξίωση του κάλλους – και είναι έσχατη α̟αξίωση για το 

α̟όλυτο η σχετική αξιολόγησή του σε σχέση µε την χρησιµότητά του. 

Και δεν τιµωρεί µόνο τον συγκεκριµένο αναιδή. Γνωρίζει ο ̟άνοος 

ότι η συγκεκριµένη ύβρις του ενός «αµαρτωλού» σχετίζεται ̟ρος  

α̟ο̟τώσεις και διαφόρων άλλων, ό̟ως ακόµη και συνδέεται µε 

̟ολλα̟λούς δεσµούς ̟ρος γενικώτερη ε̟ικρατούσα κατάσταση στον τό̟ο 

και χρόνο του υβριστή του θείου άξονα. Εξ άλλου, η ύβρις, η ̟αραβίαση 

των θείων όρων της Α̟ολλώνιας κοσµικής τάξης, α̟οτελεί εστία µόλυνσης. 

Μιαίνεσαι όχι µόνο όταν την δια̟ράττεις, αλλά και µε το να είσαι δί̟λα 

της. Η µετάδοση του µιάσµατος δεν εξαρτάται α̟ό την βούληση, την 

α̟οδοχή και την συγκατάθεση, αλλά α̟ό την χωρική γειτονία και τρο̟ική 

συνάφεια. Ο Α̟όλλων είναι ο θεός των καθαρµών – γιατί είναι ο 

Πάναγνος, δεν τον λερώνει τί̟οτα, ό,τι και να κάνει, αφού είναι το φως. Η 

αγνότητα δεν είναι ηθικονοµική κατηγορία, είναι οντολογική. Σηµαίνει την 

καθαρότητα της ουσίας του όντος χωρίς ανάµειξη στην ταυτότητά του, του 
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έτερου και του αντίθετου. Και αρχετυ̟ικό ̟αράδειγµα αυτής της ασκίαστης 

µεταφυσικής καθαρότητας α̟οτελεί το φως.  

Ο Α̟όλλων ξε̟αστρεύει όλο το ̟εριβάλλον µιας «αµαρτίας», ενός 

οντολογικού σφάλµατος ̟ου είναι η µανιώδης ύβρις υ̟ερβασίας των ορίων, 

µε την τιµωρία του ενόχου. Αυτό α̟αιτεί ο καθαρµός του τό̟ου. 

  

Υµνεί ο Πίνδαρος µεγαλό̟νοα τον συνολικό εξολοθρεµό ̟ρος 

τιµωρία µιας ατοµικής ύβρεως. Στον Α̟όλλωνα συγκεντρώνονται σε µια 

αλληλουχία όλες οι τελειότητες της ανθρώ̟ινης φύσης στην ταυτότητα της 

ουσίας σώµατος και ̟νεύµατος. Σε αυτόν λοι̟όν ανήκει η ε̟ο̟τεία αυτού 

του ολοσχερούς ̟εδίου του ανθρώ̟ινου «τέλους». Στους άλλους θεούς 

̟αραµένει η αρµοδιότητα για τα διαµερίσµατα της κοσµικής τάξης, για τις 

ειδικότητες της ανθρώ̟ινης µέριµνας στον χρόνο. Στο «τέλος» 

̟εριλαµβάνεται και η υγεία, ως το ευ έχειν του ανθρώ̟ινου οργανισµού της 

ψυχοσωµατικής ενότητας. Η υγεία είναι η οργανική έκφραση της 

µορφολογικής τελειότητας, του Κάλλους. Και για αυτό η αληθής ιατρική 

ανήκει και αυτή αρχικά στην εφορεία του ̟ρωθήβη Άνακτα της αιγλήεσσας 

οµορφιάς, αντί να ̟ροσά̟τεται σε θεό ενός ειδικού διαµερίσµαος της 

µέριµνας των αναγκών του χρόνου. Η Ι̟̟οκρατική ιατρική είναι θεία, εξ 

αιωνιότητας, όχι κοσµική, διαχειριστική χρονικής ανάγκης. Στον όρκο η 

ε̟ίκληση είναι στον Α̟όλλωνα ιατρό.  

Αλλά ̟αρά την εσώτερη σχέση της οργανικής υγείας ̟ρος το 

µορφολογικό κάλλος, και µάλιστα εξ αιτίας της, υ̟άρχει κά̟οια δυσφορία 

για την άµεση ιατρική ε̟ιµέλεια του ανθρώ̟ινου όλου εκ µέρους του 

Α̟όλλωνα. Ακριβώς το εσωτερικό του ανθρώ̟ινου σώµατος είναι 

αδιάφορο, αν και αναγκαίο για την µορφή. Η οργανική κατάσταση του 

σώµατος είναι α̟αραίτητη αλλά άσχηµη σε σχέση ̟ρος την ε̟ιφάνεια της 

εξωτερικής µορφής. Και ορίζεται ως ύλη και ̟εριεχόµενο α̟ό την Μορφή. 

Η ουσία δε είναι στην λάµ̟ουσα ε̟ι-φάνεια, στην µορφή του κάλλους. 
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Έτσι ο Α̟όλλων εκχωρεί την ε̟ο̟τεία της υγείας, χωρίς να 

α̟οτειχίζεται τελείως α̟ό αυτήν, στον υιό του, τον Ασκλη̟ιό. Και 

συνευρίσκεται µε την Κορωνίδα για την γέννηση του. Αλλά αυτή, έχοντας 

το σ̟έρµα του θεού µέσα της, θέλγεται α̟ό ξένο Αρκάδα ήρωα ̟ου 

̟αρευρίσκεται στα Θεσσαλικά µέρη της και του ̟αραδίδεται ̟αρά την 

συµβουλή του ̟ατέρα της. ∆ιαλέγει το χειρότερο α̟ό το καλύτερο. Ο 

Πίνδαρος α̟οδίδει την αιτία της αλλόκοτης ε̟ιλογής της στην 

µαταιοφροσύνη ενός είδους ανθρώ̟ων ̟ου έλκονται α̟ό το υ̟οδεέστερο 

αλλά άγνωστο, και έτσι καινούριο, ξένο, αντί του µεγάλου και υψηλού, αλλά 

συνηθισµένου, οικείου. Προφητεύει εµ̟ράκτως µε ̟άσαν ακρίβεια την 

̟αρακµή του κλασσικού και ορθόδοξου Ελληνισµού και τον κατα̟οντισµό 

του Νεοελληνισµού.  

Σε µια άλλη εκδοχή του µύθου, ο λόγος της ̟ροτίµησης τίθεται 

̟ραγµατολογικά στην σκέψη ̟ου κάνει η νεαρή γυναίκα ότι ο µεν θεός 

µόλις εκ̟ληρώσει τον σκο̟ό του θα την εγκαταλείψει ενώ ο άνθρω̟ος 

µ̟ορεί να συµβιώσει µαζύ της. Αλλά και ̟άλι αυτή ακριβώς η σκέψη είναι 

αµαρτία. Γιατί µια στιγµή µε τον θεό είναι αιωνιότητα, ενώ µια ζωή µε τον 

άνθρω̟ο είναι διαχείριση της µέριµνας στον χρόνο. Τέτοιοι λογαριασµοί 

σαν της Κορωνίδας α̟οδεικνύουν ότι το ευαγγέλιο της αιωνιότητας, η 

α̟οκάλυψη του Ενός του ο̟οίου υ̟άρχει αληθινή χρεία καθεαυτή και όχι 

χρησιµότητα για κάτι άλλο, - ότι το Σωτήριον δεν έχει κατανοηθεί και το 

σ̟ουδαιότερο βιωθεί.  

Η ε̟ιλογή της ̟αρθένου, και µε τις δύο αιτιολογίες, είναι άθεσµος 

δόλος, δαίµων κακός την ̟ροκαλεί. Η τιµωρία άφευκτος. Ο Α̟όλλων 

στέλνει την αδελφή του Άρτεµι, αρµόδια για τον θάνατο γυναικών, να 

φονεύσει την Κορωνίδα, και µαζύ σ̟έρνουν τον όλεθρο σε όλη την 

̟εριοχή. 

καὶ τότε γνοὺς [ο Απόλλων] Ἴσχυος Εἰλατίδα 

ξεινίαν κοίταν ἄθεµίν τε δόλον, πέµψεν κασιγνήταν µένει 

θύοισαν ἀµαιµακέτῳ 
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ἐς Λακέρειαν, ἐπεὶ παρὰ Βοιβιάδος 

κρηµνοῖσιν ᾤκει παρθένος· δαίµων δ’ ἕτερος 

ἐς κακὸν τρέψαις ἐδαµάσσατό νιν, καὶ γειτόνων  

πολλοὶ ἐπαῦρον, ἁµᾶ δ’ ἔφθορεν· πολλὰν δ’ ἐν ὄρει πῦρ ἐξ ἑνὀς 

σπέρµατος ἐνθορὸν ἀΐστωσεν ὕλαν.     

               Πίνδαρος, Πυθιονίκαι, ΙΙΙ, 31-7 

Μέσα στην νεκρική ̟υρά της Κορωνίδας, ο θεός αρ̟άζει το ̟αιδί 

του α̟ό την κοιλιά της και το σώζει ̟αραδίδοντάς το στον Κένταυρο 

Χείρωνα. Είναι ο Ασκλη̟ιός. 

 

                          * 

     

Θυµώνει ο ευέξαπτος έφηβος της τελειότητας και οργίζεται µε Θυµώνει ο ευέξαπτος έφηβος της τελειότητας και οργίζεται µε Θυµώνει ο ευέξαπτος έφηβος της τελειότητας και οργίζεται µε Θυµώνει ο ευέξαπτος έφηβος της τελειότητας και οργίζεται µε 

κάθεκάθεκάθεκάθε    ύβρη προς τον άξονα της αιωνιότητας, µε οποιαδήποτε υποτίµηση ύβρη προς τον άξονα της αιωνιότητας, µε οποιαδήποτε υποτίµηση ύβρη προς τον άξονα της αιωνιότητας, µε οποιαδήποτε υποτίµηση ύβρη προς τον άξονα της αιωνιότητας, µε οποιαδήποτε υποτίµηση 

του Απόλυτου, µε την εµµεσώτατη ακόµη ατίµωστου Απόλυτου, µε την εµµεσώτατη ακόµη ατίµωστου Απόλυτου, µε την εµµεσώτατη ακόµη ατίµωστου Απόλυτου, µε την εµµεσώτατη ακόµη ατίµωση του κάλλους, µε η του κάλλους, µε η του κάλλους, µε η του κάλλους, µε 

κάθε απαξίωση της απολυτότητας του Είναι στο Φαίνεσθαι που Είναι κάθε απαξίωση της απολυτότητας του Είναι στο Φαίνεσθαι που Είναι κάθε απαξίωση της απολυτότητας του Είναι στο Φαίνεσθαι που Είναι κάθε απαξίωση της απολυτότητας του Είναι στο Φαίνεσθαι που Είναι 

Αυτός. Και είναι ύβρις  ο συλΑυτός. Και είναι ύβρις  ο συλΑυτός. Και είναι ύβρις  ο συλΑυτός. Και είναι ύβρις  ο συλ----λογισµός της αιωνιότητας µε τις χρονικές λογισµός της αιωνιότητας µε τις χρονικές λογισµός της αιωνιότητας µε τις χρονικές λογισµός της αιωνιότητας µε τις χρονικές 

σκοπιµότητες, είναι υποτίµηση η ισοζύγιση του Απόλυτου µε τα σκοπιµότητες, είναι υποτίµηση η ισοζύγιση του Απόλυτου µε τα σκοπιµότητες, είναι υποτίµηση η ισοζύγιση του Απόλυτου µε τα σκοπιµότητες, είναι υποτίµηση η ισοζύγιση του Απόλυτου µε τα 

Σχετικά, Σχετικά, Σχετικά, Σχετικά, είναι ατίµωση η ωφελιµοθηρία µπρείναι ατίµωση η ωφελιµοθηρία µπρείναι ατίµωση η ωφελιµοθηρία µπρείναι ατίµωση η ωφελιµοθηρία µπροστά στην εκτυφλωτική οστά στην εκτυφλωτική οστά στην εκτυφλωτική οστά στην εκτυφλωτική 

αποκάλυψη του κάλλους και της αλήθειας, είναι απαξίωση η όποια αποκάλυψη του κάλλους και της αλήθειας, είναι απαξίωση η όποια αποκάλυψη του κάλλους και της αλήθειας, είναι απαξίωση η όποια αποκάλυψη του κάλλους και της αλήθειας, είναι απαξίωση η όποια 

επιφύλαξη στο απόλυτο ερωτικό δόσιµο προς την απόλυτη φανέρωση επιφύλαξη στο απόλυτο ερωτικό δόσιµο προς την απόλυτη φανέρωση επιφύλαξη στο απόλυτο ερωτικό δόσιµο προς την απόλυτη φανέρωση επιφύλαξη στο απόλυτο ερωτικό δόσιµο προς την απόλυτη φανέρωση 

του Είναι. του Είναι. του Είναι. του Είναι.     

Γιατί η Γιατί η Γιατί η Γιατί η αµφισβήτηση του Επιαµφισβήτηση του Επιαµφισβήτηση του Επιαµφισβήτηση του Επι----φανούς είναι αµαρτία, υπαρξιακό φανούς είναι αµαρτία, υπαρξιακό φανούς είναι αµαρτία, υπαρξιακό φανούς είναι αµαρτία, υπαρξιακό 

σφάλµα. Η αλήθεια και η οµορφιά (το σφάλµα. Η αλήθεια και η οµορφιά (το σφάλµα. Η αλήθεια και η οµορφιά (το σφάλµα. Η αλήθεια και η οµορφιά (το ίδιο πράγµα σε δυο ανθρώπινες ίδιο πράγµα σε δυο ανθρώπινες ίδιο πράγµα σε δυο ανθρώπινες ίδιο πράγµα σε δυο ανθρώπινες 

ονοµασίες) είναι προφανής, και δεν ανέχεται αµφισβήτηση. ∆εν είναι ονοµασίες) είναι προφανής, και δεν ανέχεται αµφισβήτηση. ∆εν είναι ονοµασίες) είναι προφανής, και δεν ανέχεται αµφισβήτηση. ∆εν είναι ονοµασίες) είναι προφανής, και δεν ανέχεται αµφισβήτηση. ∆εν είναι 

υπό διαπραγµάτευση µεθοδολογικής κρίσεως. ∆εν είναι για ζύγισµα υπό διαπραγµάτευση µεθοδολογικής κρίσεως. ∆εν είναι για ζύγισµα υπό διαπραγµάτευση µεθοδολογικής κρίσεως. ∆εν είναι για ζύγισµα υπό διαπραγµάτευση µεθοδολογικής κρίσεως. ∆εν είναι για ζύγισµα 

εµπορικής συναλλαγής. Είναι φανέρωση του Απόλυτου Είναι. Κάθε εµπορικής συναλλαγής. Είναι φανέρωση του Απόλυτου Είναι. Κάθε εµπορικής συναλλαγής. Είναι φανέρωση του Απόλυτου Είναι. Κάθε εµπορικής συναλλαγής. Είναι φανέρωση του Απόλυτου Είναι. Κάθε 
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αµφισβήτηση, κάθε επιφύλαξη κρίσεαµφισβήτηση, κάθε επιφύλαξη κρίσεαµφισβήτηση, κάθε επιφύλαξη κρίσεαµφισβήτηση, κάθε επιφύλαξη κρίσεως, ως, ως, ως, κάθε ακόµη δοκιµαστική κάθε ακόµη δοκιµαστική κάθε ακόµη δοκιµαστική κάθε ακόµη δοκιµαστική 

περιεργασία, είναι έγκληµα καθοσιώσεως, αµαρτία ασυγχώρητη κατά περιεργασία, είναι έγκληµα καθοσιώσεως, αµαρτία ασυγχώρητη κατά περιεργασία, είναι έγκληµα καθοσιώσεως, αµαρτία ασυγχώρητη κατά περιεργασία, είναι έγκληµα καθοσιώσεως, αµαρτία ασυγχώρητη κατά 

της ζωοδότρας Πνοής του Κάλλους και του ουσιοπλόκου Πνεύµατος της ζωοδότρας Πνοής του Κάλλους και του ουσιοπλόκου Πνεύµατος της ζωοδότρας Πνοής του Κάλλους και του ουσιοπλόκου Πνεύµατος της ζωοδότρας Πνοής του Κάλλους και του ουσιοπλόκου Πνεύµατος 

της Αληθείας. Είναι Ύβρις επισύρουσα αδιάφευκτο Νέµεση. Στον της Αληθείας. Είναι Ύβρις επισύρουσα αδιάφευκτο Νέµεση. Στον της Αληθείας. Είναι Ύβρις επισύρουσα αδιάφευκτο Νέµεση. Στον της Αληθείας. Είναι Ύβρις επισύρουσα αδιάφευκτο Νέµεση. Στον 

Κλασσικό Ελληνισµό, η τιµωρία της αµαρτίαςΚλασσικό Ελληνισµό, η τιµωρία της αµαρτίαςΚλασσικό Ελληνισµό, η τιµωρία της αµαρτίαςΚλασσικό Ελληνισµό, η τιµωρία της αµαρτίας    αυτής καθεαυτής (αυτής αυτής καθεαυτής (αυτής αυτής καθεαυτής (αυτής αυτής καθεαυτής (αυτής 

της ύβρεως), είναι η ασηµαντότητα και ασχήµια. Στον Ορθόδοξο της ύβρεως), είναι η ασηµαντότητα και ασχήµια. Στον Ορθόδοξο της ύβρεως), είναι η ασηµαντότητα και ασχήµια. Στον Ορθόδοξο της ύβρεως), είναι η ασηµαντότητα και ασχήµια. Στον Ορθόδοξο 

Ελληνισµό, ποινή είναι η αιώνια κόλαση.Ελληνισµό, ποινή είναι η αιώνια κόλαση.Ελληνισµό, ποινή είναι η αιώνια κόλαση.Ελληνισµό, ποινή είναι η αιώνια κόλαση.    

 

                         *      

 

Θυµώνει ο Α̟όλλων µε την ύβρη κατά της α̟όλυτης αξονικότητας 

του Κάλλους. Γίνεται τότε ο αγλαός άναξ του Κάλλους και της Αλήθειας, 

της καλλισθενικής σωµατότητας και ̟οιητικής ̟νευµατικότητας, ο Μορφός 

της φανέρωσης του Α̟όλυτου Είναι του Θεού, γίνεται τότε, µη 

µεταµορφούµενος, αλλά µε την ίδια υ̟έρτατη αγλαή Μορφή, το Κάλλος 

̟ου σκοτεινιάζει και σκοτώνει, γίνεται ο «σκοτεινός σαν νύχτα» Φοβερός 

του Ολέθρου – ο Α̟όλλων του φωτός, άρχων της Α̟ώλειας, µε µια 

υ̟ονοούµενη νοηµατική ετυµολογία του θείου ονόµατος συναφή ̟ρος το 

α̟όλλυµι.   

Ἄπολλον Ἄπολλον,  

ἀγυιᾶτ’, Ἀπόλλων  ἐμός, 

ἀπώλεσάς γὰρ οὐ μόλις τὸ δεύτερον. 

           Αισχύλος, Αγαµέµνων, 1080—2 

 

[Η Κασσάνδρα προφητεύει στην αυλή του ανακτόρου του Αγαµέµνονα 

τον µέλλοντα φόνο της από την Κλυταιµνύστρα. “Α̟όλλων εµός” : ο 

Α̟όλλωνάς µου, ο δικός µου Α̟όλλων και ο καταστροφέας µου. Αγυιάτης 



14 

 

θείο επίθετο του θεού υπό την προστατήριο και αλεξίκακο ιδιότητά του, µε 

σύµβολο ιδρυµένο φαλλική στήλη στις εισόδους των οίκων και στις τριόδους, 

στις αγυιές της πόλης. Η Κασσάνδρα τον βλέπει στην πύλη του παλατιού και 

θυµάται την παρθενική φθορά της από τον θεό που τις χάρισε µεν την µαντική, 

αλλά και προκάλεσε σειρά δυστυχηµάτων αποκορυφουµένων µε την δουλεία 

της και τώρα µε τον θάνατο.]. 

Την µυστική έννοια του ονόµατος Απόλλων ο απολλ(ύ)ων επικαλείται 

και ο Ευριπίδης, Φαέθων, Fr. 781.11-13 Kannicht. Και προ του Αισχύλου, µε 

την ίδια προτιθέµενη ετυµολογική συµπλοκή, ο Αρχίλοχος, Fr. 26.5-6 West = 

30 Diehl. Ο Αλκµάν επίσης επικαλείται τον θεό υπό την σκοτεινή όψη του, 

ολοό, ολέθριο: 

    ἔχει μ’ ἄχος ὧ ὀλέ δαῖμον 

                        Fr. 128 Calame = 116 Page, Campbell  

Έτσι και ο Αχιλλεύς προσαγορεύει τον Απόλλωνα στην συγκλονιστική 

συνάντησή τους παρά τον Σκάµανδρον όπου παρασύρει τον κάλλιστο ήρωα ο 

κάλλιστος θεός: θεῶν ὀλοώτατε πάντων (Ιλιάς, Χ, 15).  

Με την µήνι του Αχιλλέα και την οργή του Απόλλωνα εναντίον των 

Αχαιών ενάρχεται η Ιλιάδα. Και στον θυµό του ο θεός του φωτός είναι 

τροµερός, µοιάζει µε την Νύκτα κατά την ανε̟ανάλη̟της δόνησης 

̟εριγραφή του Έ̟ους (Α, 44-52). Ο Αγαµέµνων φέρεται σκαιά στον ιερέα 

του Απόλλωνα Χρύσην (από την Χρύση στην Τρωάδα, κέντρο Απολλώνιας 

λατρείας), που ικετεύει για την επιστροφή της αιχµάλωτης κόρης του. Ο ιερέας 

προσεύχεται στον Απόλλωνα να πληρώσουν οι ∆αναοί τα δάκρυά του µε τα 

βέλη Του. Και ο Απόλλων, αείποτε ευερέθιστος, τον ακούει. 

ὥς ἔφατ’ εὐχόµενος, τοῦ δὲ κλύε Φοῖβος Ἀπόλλων, 

βῆ δὲ κατ’ Οὐλύµποιο καρήνων χωόµενος κῆρ,  

τόξ’ ὤµοισιν ἔχων ἀµφηρεφέα τε φαρέτρην. 

ἔκλαγξαν δ’ ἄρ’ όιστοὶ ἐπ’ ὤµων χωοµένοιο, 

αὐτοῦ κινηθέντος· ὅ δ’ ἤιε νυκτὶ FεFοικώς. 



15 

 

ἕζετ’ ἔπειτ’ ἀπάνευθε νεῶν, µετὰ δ’ ἰὸν ἕηκεν, 

δFεινὴ δὲ κλαγγὴ γένετ’ ἀργυρέοιο βιοῖο. 

οὐρῆας µὲν πρῶτον ἐπῲχετο καὶ κύνας ἀργούς, 

αὐτὰρ ἔπειτ’ αὐτοῖσι βέλος ἐχεπευκὲς ἐφιείς 

βάλλ’· αἰεὶ δὲ πυραὶ νεκύων καίοντο θαµεῖαι.    

Ο ιός (βέλος) του Α̟όλλωνα είναι ο ιός του λοιµού. Η επιτροπεία 

του Απόλλωνα σε υγεία και νόσο έχει εφαρµογή.  

Και το θανατικό ̟έφτει σε όλο το στρατό̟εδο, ανθρώ̟ους και ζώα. 

Ο Αγαµέµνων µόνος ατίµασε τον ιερέα και έτσι ύβρισε κατά του θεού, οι 

̟άντες είναι έκθετοι στην τιµωρία, ̟αρ’ όλο ̟ου στρατιώτες και οι άλλοι 

αρχηγοί ζητούν να σεβαστεί και να ντρα̟εί ο βασιλεύς τον αντι̟ρόσω̟ο 

του θεού και να του δώσει ̟ίσω την κόρη του δεχόµενος τα ̟λούσια λύτρα 

̟ου του ̟ροσφέρει. Αλλά δικός τους αρχηγός είναι ο αµαρτωλός, και η 

ευθύνη είναι συλλογική. Ας µην έβαζαν τον βασιλιά ̟άνω α̟ό τον θεό 

φοβούµενοι να του αντιταχθούν ενεργά στο λάθος του. Η γνώµη τους ήταν 

σωστή, µα η ̟ράξη τους υβριστική. ∆ίκαια υ̟οφέρουν, ένοχοι σφάλµατος 

ιεράρχησης, χωρίς να φταίνε άµεσα στο συγκεκριµένο αµάρτηµα, αναίτιοι 

της ̟ροσβολής, αίτιοι της ανοχής.  

Μέγα µάθηµα.      

 

[Η Ιλιάδα αρχίζει µε τον θυµό του Απόλλωνα και τον λοιµό των 

Αχαιών. Ο Πελοποννησιακός πόλεµος άρχισε µε τον µεγάλο λοιµό των 

Αθηνών. Και οι Αθηναίοι σκέφθηκαν τον χρησµό του ∆ελφικού µαντείου προς 

τους Λακεδαιµόνιους αµέσως πριν την έναρξη του πολέµου, όταν ρωτώντας 

τον “εἰ χρῆ πολεµεῖν” , απάντησε ότι πολεµώντας κατά κράτος θα νικήσουν, ο 

δε ίδιος θα συνεργήσει είτε τον καλέσουν είτε όχι. (Θουκυδίδης, Ι, 118, 3; ΙΙ, 

54). Συνδυάστηκαν τα γεγονότα µε παλαιά προφητεία ότι θα έλθει ∆ωριακός 

πόλεµος και λοιµός, Απολλώνια αµφότερα.  Φάνηκε ότι ο Απόλλων  έχει 

οργισθεί µε τους Αθηναίους όπως µε τους Αχαιούς στην Τροία. Και για να τον 

εξευµενίσουν έκαναν καθαρµούς στην ∆ήλο, κατόπιν σχετικού χρησµού, και 
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οικοδόµησαν τον θαυµαστό ναό του Απόλλωνα στις Βάσσες της Φιγαλείας, 

στην καρδιά της Πελοποννήσου, στο υποµόχλιο του Ελληνισµού].    

 

Ο Οµηρικός ύµνος στον Απόλλωνα, δοµούµενος περί τον δικεντρισµό 

∆ήλου – ∆ελφών, προβάλλει την απειλητική όψη του πρωθήβη θεού που 

τροµάζει όλους τους παλαιγενείς θεούς στην αρχή της ∆ήλιας υµνολογίας (1-

18), την χαρµόσυνη δε και γηθόσυνο χαριτοβρυσία της µουσικής του 

υπόστασης (πηγή έµπνευσης σε ποίηση/χορό/µουσική), στην εισαγωγή της 

∆ελφικής δοξολογίας (179-206).  

[Μνήσοµαι οὐδὲ λάθωµαι Ἀπόλλωνος ἑκάτοιο, 

ὅν τε θεοὶ κατὰ δῶµα ∆ιὸς τροµέουσιν ἰόντα· 

καί ρά τ’ ἀναΐσσουσιν ἐπισχεδὸν ἐρχοµένοιο 

πάντες ἀφ’ ἑδράων, ὅτε φαίδιµα τόξα τιταίνει. 

                                  (1-4) 

εἶσι δὲ φορµίζων Λητοῦς ἐρικυδέος υἰὸς 

φόρµιγγι γλαφυρῇ πρὸς Πυθὼ πετρήεσσαν, 

ἄµβροτ’ εἵµατ’ ἔχων τεθυωµένα· τοῖο δὲ φόρµιγξ 

χρυσέου ὑπὸ πλήκτρου καναχἠν ἔχει ἱµερόεσσαν. 

… 

… αὐτὰρ ὁ Φοῖβος Ἀπόλλων ἐγκιθαρίζει, 

καλὰ καὶ ὕψι βιβάς· αἴγλη δέ µιν ἀµφιφαείνει 

µαρµαρυγῆς τε ποδῶν καὶ ἐυκλώστοιο χιτῶνος. 

                            (182-5; 201-3) ].       

Και σε αντίστιξη µορφολογικής τελειότητας, η µεν διήγηση στο ∆ήλιο 

µέρος είναι ερατεινή περί την γέννηση και τις εορτές του θεού εκεί, η δε 

εξιστόρηση στο ∆ελφικό τµήµα περιστρέφεται γύρω από τον αγώνα και την 

επικράτηση του θεού εναντίον του χθόνιου δαιµονικού πνεύµατος του µυστικού 

κόλπου, της ∆ράκαινας, του αγρίου τέρατος που έθρεψε και τον Τυφώνα.  



17 

 

Και δεόντως, γιατί στο κάθε ̟όλο της Α̟ολλώνιας λατρείας 

ε̟αναλαµβάνεται η θεµελιώδης διχοστασία του λίαν ατάσθαλου 

µεγαλοδύναµου θεού (Οµηρικός Ύµνος, 67-9).  

λίην γάρ τινα φασὶν ἀτάσθαλον Ἀπόλλωνα  

ἔσσεσθαι, µέγα δὲ πρυτανευσέµεν ἀθανάτοισι  

καὶ θνητοῖσι βροτοῖσιν ἐπὶ ζείδωρον ἄρουραν. 

Η ∆ήλος συνδέεται µε την φανέρωση της νήσου από τα βάθη του 

πόντου και την επιφάνεια του θεού που έκθορε εις φως, αλλά µαζύ µε το δηλόω, 

̟ροφαίνω, ε̟ιδεικνύω, (δήλος, φανερός), υπάρχει και το δηλέοµαι, βλά̟τω, ̟ροξενώ 

κακό, ζηµιά, (δηλήεις, βλα̟τικός, καταστροφικός, και δηλητήριος). Και για να µην 

λείπει τίποτα σε κάθε πεδίο από τις βασικές δοµές της ύπαρξης, µια γλώσσα 

του Ησύχιου καταγράφει: s. v. δηλαίνουσι· ̟αίζουσι.  

Από το άλλο µέρος, η σηµασία των ∆ελφών είναι δεδοµένη, τοπολογικά 

και ετυµολογικά. ∆ελφύς είναι η µήτρα (εξ ου α-δελφός, εκ της αυτής µήτρας). 

Η σχέση µε την αρχή της χθόνιας γονιµότητας υποδηλούται στις έννοιες 

δέλφαξ (η), ο µεγαλωµένος χοίρος, και δελφάκιον το θηλάζον γουρουνάκι αλά 

και το γυναικείο αιδοίο (Ησύχιος, s. v. – χοίρος στους Κωµικούς ποιητές. ∆ια 

την πολυγονία και αδιακρισία του ζώου). ∆εν λείπει από το εννοιολογικό πεδίο 

του όρου και η άλλη πλευρά της γονιµότητας, αφού δέλφιξ σηµαίνει και 

τρίπους (Ετυµολογικόν Μέγα, 255.10 S, s.v. – Πλούταρχος, Τιβέριος Γράκχος, 

2). Ο ∆ελφικός τρί̟ους ̟αρα̟έµ̟ει σε σύµβολο ανδρείου αιδοίου, ό̟ως 

και η τρίαινα στον ∆ελφικό οµφαλό µε το χάραγµα ΓΑΣ, ο Φαλλός της 

Γης (Ποσειδών ήταν ο πόσις της Χθονίας κατά την αρχέγονη κατάσταση των 

∆ελφών). Τέλος, δισυπόστατος είναι και η νοηµατοδοσία της Πυθούς. Από το 

πύθω, προκαλώ σήψη και σαπίζω, - η σήψη του τέρατος που ετόξευσε ο 

Απόλλων κυριαρχώντας στους ∆ελφούς της χθονιότητας. Αλλά και οµώνυµο 

προς την ρίζα πυθ- του πυνθάνοµαι (επυθόµην, πέπυσµαι), αναζητώ, εξερευνώ, 

µαθαίνω, µε αναφορά στην Πυθική µαντεία. 
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Η συστηµατική, ̟ολυδιάστατη δισηµία του Α̟ολλώνιου ̟νεύµατος 

γίνεται συχνά ε̟ίσης αµφισηµία του µηνύµατός του. Α̟ό την δισηµία 

̟ηγάζει το αινιγµατώδες των χρησµών, µυστήριο για αυτούς ̟ου δεν 

βλέ̟ουν τον Ε̟ι-φανή θεό σε όλο το βάθος και ̟λάτος της ε̟ιφάνειάς του, 

σε αυτούς εν τέλει ̟ου δεν βιώνουν, νοούν και ορούν α̟ολύτως το «τέλος» 

στο κάλλος του ταυτιζόµενοι µε αυτό, σε αυτούς ̟ου λερώνουν την 

στίλβουσα λάµψη του κοσµικού ανθού της αιωνιότητας σκιάζοντάς την µε 

µέριµνες του χρόνου, ̟ου µιαίνουν την φωτοχυσία του αγλαού ̟ρωθήβη 

ε̟ιζητώντας την χρησιµότητά του στους ̟υλώνες των αναγκών της 

έγχρονης ύ̟αρξης.  

Ο Α̟όλλων είναι ο Λοξίας, α̟ό την λόξωση της Εκλει̟τικής (της 

ενιαύσιας φαινοµένης κίνησης του Ήλιου) ως ̟ρος τους άξονες του 

Κόσµου, µέχρι το λοξό χαµόγελο του θεού.  

Το ανοικτό, ερατό, γανοµηδές µειδίαµα του Α̟ολλώνιου Κούρου 

στην Αρχαϊκή ε̟οχή του έαρος της νεαρώδους ακµής, χαρά του όντος 

στην τελειότητά του, αγαλλίαση του α̟όλυτου Είναι στο α̟όλυτο κάλλος 

του Φαινοµένου του, ̟ροσκλητήριο ερωτικής λατρείας του Θαύµατός του, 

- το µειδίαµα του τετελεσµένου τέλους-σκο̟ού της ύ̟αρξης, της 

φανέρωσης του θείου και της θέωσης του θνητού, λοξούται συχνά στους 

υ̟ερτελείς Α̟όλλωνες της ̟ρώιµης κλασσικής ̟εριόδου του αυστηρού 

ρυθµού,  

    α̟ό µιας σκιασµένης αινιγµατώδους σοβαρότητας του Παιδός της 

αΐδιας νεότητας, µιας «στένωσης» τη έκφρασης, µιας υ̟οβόσκουσας 

«στενο-χωρίας» - περί θλίψης δεν επιτρέπεται να µιλήσουµε για τον θεό της 

αιωνιότητας στη  τελειότητα, οδύνη και οδυρµός ανήκουν οικείως στον Άδη – 

ενός κλεισίµατος ̟ου ̟ροέρχεται α̟ό την σκέψη για την ατέλεια των εν τω 

χρόνω και για την δυσµοιρία των, ενός τόνου ακόµη ειρωνείας για τα 
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ανθρώ̟ινα, -- και µιας «στάσης» στην κίνηση του σώµατος ̟ου µοιάζει µε 

ανάσχεση, µιας µονής στην καίρια στιγµή της συνέχειας του γίγνεσθαι, που 

εδώ όµως ξεφεύγει απερίληπτα από την αιωνοποίηση του δεσπόζοντος Νυν, 

από τον χαρακτηριστικό στο αυστηρό και υψηλό Κλασσικό απαθανατισµό της 

αποκαλυπτικής στιγµής φανερούσης το νόηµα της όλης διάρκειας της κίνησης  

σε ένα θείο νυν, και τρέ̟εται σε ε̟ίσχεση της κίνησης ̟ου φαντάζει σαν 

ε̟ιφύλαξη και ακόµη αναστολή της ̟ρόθεσης, ̟άντως συστολής της 

δράσης --- βέβαια εντύπωση πιο τονισµένη στα αντίγραφα που έχουµε από ότι 

θα ήταν στο πρωτότυπο  του Αγοράκριτου, πιστεύω, αν και φυσικά θα υπήρχε 

ασφαλώς και εκεί σε εκτέλεση µαέστρου  (Α̟όλλων Kassel), --  

                                                                                 ποιο τονισµένες 

αυτές οι αποχρώσεις µαζύ µε κά̟οιου είδους α̟ογοήτευση του αιώνιου για 

τα θνητά (Α̟όλλων Chatsworth), ---  

                                               η α̟οστασιο̟οίηση και α̟ογοήτευση 

̟αίρνει χροιά ̟εριφρόνησης για τα εφήµερα όντα ̟ου ξεχνάνε, ερριµµένοι 

στην µέριµνα του χρόνου, ότι «ήταν να είναι» θεοί, Α̟όλλωνες Κούροι 

κατά το κάλλος του σώµατος και την ταυτόσηµη αλήθεια του ̟νεύµατος, 

̟ου ούτε η καλλισθενική γυµναστική, ούτε η ̟οιητική «µουσική»  δεν τους 

σώζει ̟ια (Α̟όλλων Townley), ----  

                                            µέχρι ̟ου η λόξωση φθάνει ηχηρές 

τονικότητες στρυφνής αυστηρίας και ̟οιάς ̟ικρότητας, εµφαίνουσες 

α̟αρέσκεια και α̟οστροφή για την ανθρώ̟ινη διαστροφή της αδυναµίας 

(Φειδιακός, έχω αναλύσει, αριστουργηµατικός  Α̟όλλων του «Οµφαλού», - 

µε βέβαια διηργειµένα αυτά τα, αναµφίβολα υπάρχοντα στο χαµένο 

πρωτότυπο, εκφραστικά χαρακτηριστικά σε µερικά από τα αντίγραφα). 

 

[Απόλλων Kassel: Evamaria Schmidt, Der Kasseler Apollon und seine 

Repliken (Antike Plastik, Lieferung V, 1966, Tafeln 1, 7, 10, 13, 16, esp. 20, 

23, 25, 36, 38, 39, 42, esp. 45, 46; Pfeiff, op. cit., Tafel 32. 
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Απόλλων Chatsworth: Pfeiff, op. cit., Tafeln 34, 35; Fr. Gerke, 

Griechische Plastik in archaischer und klassischer Zeit, 1938, Tafeln 108, 109. 

Απόλλων Townlwy: Pfeiff, op. cit., Tafeln 19-23; H. G. Beyen, La 

Statue d’ Artemision, 1930, Tafel XI. 

Απόλλων του Οµφαλού: Pfeiff, op. cit., Tafeln 27-29; W. Amelung, Der 

Meister des Apollon auf dem Omphalos und seine Schule, in DAI, Band 41, 1926, 

pp. 246-287, passim, Tafeln 6-8; G. Richter, Kouroi, 1970 (3), Figs. 589-591; 

A. Stewart, Greek Sculpture, 1990, Vol. II, Figs. 285, 286; G. Mansuelli, 

Galleria degli Uffizi, Le Sculture, I, 1958, Fig. 4a-4c; E. Paribeni, Sculture Greche 

del V Secolo, Museo nazionale Romano, 1953, No. 16 (cf, Nos. 14, 15); C. 

Blümel, Katalog der Sammlung antiker Skulpturen, Staatliche Museen zu 

Berlin, Band IV, Römische Kopien Griechischer Skulpturen des Vten Hahrhunderts v. 

Chr, 1931, Tafeln 20, 21; Ν. Καλτσάς, Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Τα 

Γλυ̟τά, Κατάλογος, 2001, Νο. 155].     

 

                         * 

 

Υ̟άρχει µια γενική διάσταση σε αυτήν την λόξωση, αρνητική 

εκτίµηση, α̟αξίωση και α̟οβολή ακόµη του θνητού ανθρώ̟ου α̟ό τον 

θεό του Φωτός. Το ανθρώ̟ινο γένος, ως θνητό, ζει στον χρόνο, άλλοτε 

ακµάζουν και άλλοτε φθείρονται οι άνθρω̟οι σαν τα φύλλα των δένδρων. 

Ζώντας τον θνητό βίο είναι ατελείς, αφού η τελειότητα ουσιώνει την 

αιωνιότητα. Και ως ατελείς είναι δειλοί, η ύ̟αρξη των ερριµµένων στον 

χρόνο ̟ροσωρινών «όντων» είναι λαβυρινθώδης, έµ̟λεως φόβου. Είναι 

ανάξιοι της ιδιαίτερης εύνοιας των αιώνιων θεών. Στην Θεοµαχία της 

Ιλιάδος, ο Α̟όλλων α̟ευθυνόµενος ̟ρος τον Ποσειδώνα, τον ̟ροτρέ̟ει 

να σταµατήσουν να µάχονται µεταξύ τους υ̟έρ των βροτών Τρώων και 

∆αναών αντίστοιχα: 

Ἐννοσίγαι’, οὐκ ἄν µε σαώφρονα µυθήσαιο 
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ἔµµεναι, εἰ δὴ σοί γε βροτῶν ἕνεκα πτολεµίξω 

δειλῶν, οἵ φύλλοισι FεFοικότες ἄλλοτε µέν τε 

ζαφλεγέες τελέθουσιν, ἀρούρης καρπὸν ἕδοντες, 

ἄλλοτε δὲ φθινύθουσιν ἀκήριοι. ἀλλὰ τάχιστα 

παυσώµεθα µάχης· οἵ δ’ αὐτοὶ δηριάσθων.    

                                           Ιλιάς, Φ, 462-7 

(Η θνητότητα του ανθρώ̟ου στον χρόνο αναφέρεται στον  νόµο της 

̟εριοδικότητας µε την ̟αροµοίωση της διαδοχής των γενεών κατά την 

ανοιξιάτικη φυλλοφορία και την φθινο̟ωρινή φυλλοβολία, Ιλιάς, Ζ, 145-9). 

Στην Ολύµ̟ια θεϊκή εορτή µε την ο̟οία αρχίζει το Πυθικό µέρος 

του Οµηρικού ύµνου στον Α̟όλλωνα, και στην ο̟οία δεσ̟όζει ο 

̟ρωθήβης Άναξ, οι Μούσες, ̟ροεξάρχοντος του ̟άγκαλου Μουσαγέτη, 

υµνολογούν τα αθάνατα δώρα των θεών στους ανθρώ̟ους, δώρα 

τελειότητας, χαρµοσύνης και αιωνιότητας, και ̟ώς οι α-νόητοι και ά-̟οροι, 

̟αρά τα ά-φθονα δώρα της σωτηρίας, ζουν στο ̟άθος και την οδύνη της 

ύ̟αρξης στον χρόνο, χωρίς να µ̟ορούν να βρουν γιατρειά στον θάνατο και 

αντίδοτο στο γήρας. 

Μοῦσαι µὲν θ’ ἅµα πᾶσαι ἀµειβόµεναι ὀπὶ καλῇ 

ὑµνεῦσίν ρα θεῶν δῶρ’ ἄµβροτα ἠδ’ ἀνθρώπων 

τληµοσύνας, ὅσ’ ἔχοντες ὑπ’ ἀθανάτοισι θεοῖσι 

ζώουσ’ ἀφραδέες και ἀµήχανοι, οὐδὲ δύνανται 

εὑρέµεναι θανάτοιο τ’ ἄκος καὶ γήραος ἄλκαρ.  

                                                      (189-193) 

Και η κραταιή α̟όδειξις. Ούτε σειρά θαυµασίων γεγονότων, ούτε 

αυτή η ε̟ιφάνεια του Α̟όλλωνα στο θεϊκό θάµβος του κάλλους του, δεν 

µ̟ορεί να α̟οτρέψει τους Κνώσσιους Κρήτες, ̟ου ο θεός έχει ε̟ιλέξει για 

ιερατικά του σκεύη τους ∆ελφούς και στους ο̟οίους εντέλλει το 

λειτούργηµά τους, α̟ό το να ανησυχούν γεµάτοι α̟ό έγνοιες και µέριµνες 

για το ̟ώς ̟ρακτικά, κατά τις ανάγκες του χρόνου, θα µ̟ορέσουν να το 
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εκ̟ληρώσουν. Πως θα ζήσουµε, του λένε, σε αυτόν τον ανοικονόµητο 

τό̟ο, ε̟ιτελώντας α̟οκλειστικά τον ρόλο ̟ου µας ανέθεσες; 

Αυτήν την φορά ο Α̟όλλων κατακεραυνώνει µεν, µειδιώντας όµως, 

την ανθρώ̟ινη ανοησία και ταλαεργία, και στρέφεται ευνοϊκά ̟ρος τους 

ιερείς του διδασκοντάς τους: 

νήπιοι ἄνθρωποι, δυστλήµονες, οἵ µελεδῶνας 

βούλεσθ’ ἀργαλέους τε πόνους και στείνεα θυµῷ 

                         (Οµηρικός Ύµνος εις Α̟όλλωνα, 354-5) 

Άφρονες άνθρωποι, κακόπαθοι, που θέλετε, σας αρέσει, να έχετε 

βαρειές µέριµνες και φρικαλέους κόπους στην ζωή και βαρύστονα πάθη στην 

ψυχή. 

Γελώντας τους νουθετεί: να έχετε την µάχαιρα σφαγής στο χέρι σας και 

δεν θα προλαβαίνετε να τελείτε τις θυσίες που θα κουβαλούν οι άνθρωποι από 

παντού για µένα.       

    

                                                                                                                    ****    

    

Καίριας σηµασίας είναι όµως τούτο. Καίριας σηµασίας είναι όµως τούτο. Καίριας σηµασίας είναι όµως τούτο. Καίριας σηµασίας είναι όµως τούτο. Η θεµελιώδης αυτή Η θεµελιώδης αυτή Η θεµελιώδης αυτή Η θεµελιώδης αυτή 

απαξίωση του αναπαξίωση του αναπαξίωση του αναπαξίωση του ανθρώπου ως θνητού ανήκει στην Ιωνική πρόσληψη θρώπου ως θνητού ανήκει στην Ιωνική πρόσληψη θρώπου ως θνητού ανήκει στην Ιωνική πρόσληψη θρώπου ως θνητού ανήκει στην Ιωνική πρόσληψη 

του ∆ωρικού. ∆ιαπιστώνεται στο Ιωνικοαιολικό περιβάλλον του του ∆ωρικού. ∆ιαπιστώνεται στο Ιωνικοαιολικό περιβάλλον του του ∆ωρικού. ∆ιαπιστώνεται στο Ιωνικοαιολικό περιβάλλον του του ∆ωρικού. ∆ιαπιστώνεται στο Ιωνικοαιολικό περιβάλλον του 

Έπους. Το αυθεντικό ∆ωρικό βίωµα αισθάνεται αλλιώςΈπους. Το αυθεντικό ∆ωρικό βίωµα αισθάνεται αλλιώςΈπους. Το αυθεντικό ∆ωρικό βίωµα αισθάνεται αλλιώςΈπους. Το αυθεντικό ∆ωρικό βίωµα αισθάνεται αλλιώς,,,,    γιατί είναι γιατί είναι γιατί είναι γιατί είναι 

κατάφωτοκατάφωτοκατάφωτοκατάφωτο....    Έχει λοιπόν νου του όντος. ∆εν νιώθει τραγωδία στην Έχει λοιπόν νου του όντος. ∆εν νιώθει τραγωδία στην Έχει λοιπόν νου του όντος. ∆εν νιώθει τραγωδία στην Έχει λοιπόν νου του όντος. ∆εν νιώθει τραγωδία στην 

ανθρώπινη ύπαρξη, γιατί µανθρώπινη ύπαρξη, γιατί µανθρώπινη ύπαρξη, γιατί µανθρώπινη ύπαρξη, γιατί µέσα στον ωκεανό της στυγνής ανάγκης, έχει έσα στον ωκεανό της στυγνής ανάγκης, έχει έσα στον ωκεανό της στυγνής ανάγκης, έχει έσα στον ωκεανό της στυγνής ανάγκης, έχει 

βρει την διέξοδο σωτηρίας από τον πνιγµό. βρει την διέξοδο σωτηρίας από τον πνιγµό. βρει την διέξοδο σωτηρίας από τον πνιγµό. βρει την διέξοδο σωτηρίας από τον πνιγµό. Αντί για το τραγικό, Αντί για το τραγικό, Αντί για το τραγικό, Αντί για το τραγικό, 

βρίσκει το λυρικό στον χρόνο, µαγεύει τον χρόνο να σταθεί εις βρίσκει το λυρικό στον χρόνο, µαγεύει τον χρόνο να σταθεί εις βρίσκει το λυρικό στον χρόνο, µαγεύει τον χρόνο να σταθεί εις βρίσκει το λυρικό στον χρόνο, µαγεύει τον χρόνο να σταθεί εις 

διείσδυση αιωνιότητας, κατέχει το πλήκτρο της αρµονίας που κάνει τα διείσδυση αιωνιότητας, κατέχει το πλήκτρο της αρµονίας που κάνει τα διείσδυση αιωνιότητας, κατέχει το πλήκτρο της αρµονίας που κάνει τα διείσδυση αιωνιότητας, κατέχει το πλήκτρο της αρµονίας που κάνει τα 

εορταστικά Στάσιµα τοεορταστικά Στάσιµα τοεορταστικά Στάσιµα τοεορταστικά Στάσιµα του γίγνεσθαι. Το Φαίνεσθαι είναι «Κόσµος», το υ γίγνεσθαι. Το Φαίνεσθαι είναι «Κόσµος», το υ γίγνεσθαι. Το Φαίνεσθαι είναι «Κόσµος», το υ γίγνεσθαι. Το Φαίνεσθαι είναι «Κόσµος», το 
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Γίγνεσθαι λαµβάνει Μορφή και έτσι Είναι (γένεσις εις ουσίαν, το λέει ο Γίγνεσθαι λαµβάνει Μορφή και έτσι Είναι (γένεσις εις ουσίαν, το λέει ο Γίγνεσθαι λαµβάνει Μορφή και έτσι Είναι (γένεσις εις ουσίαν, το λέει ο Γίγνεσθαι λαµβάνει Μορφή και έτσι Είναι (γένεσις εις ουσίαν, το λέει ο 

Πλάτων). Στην πρώτη Λυρική ΚοσµογονίαΠλάτων). Στην πρώτη Λυρική ΚοσµογονίαΠλάτων). Στην πρώτη Λυρική ΚοσµογονίαΠλάτων). Στην πρώτη Λυρική Κοσµογονία    του Ελληνισµού,του Ελληνισµού,του Ελληνισµού,του Ελληνισµού,    που που που που 

τραγουδιέται από τον Αλκµάνα στην Σπάρτη, τραγουδιέται από τον Αλκµάνα στην Σπάρτη, τραγουδιέται από τον Αλκµάνα στην Σπάρτη, τραγουδιέται από τον Αλκµάνα στην Σπάρτη, αρχικώτατοι θεοί είναι αρχικώτατοι θεοί είναι αρχικώτατοι θεοί είναι αρχικώτατοι θεοί είναι 

η Αίσα και ο Πόροη Αίσα και ο Πόροη Αίσα και ο Πόροη Αίσα και ο Πόρος, η Θέτις («τίθεµαι», η κοσµική Τάξη) και ο Τέκµωρ ς, η Θέτις («τίθεµαι», η κοσµική Τάξη) και ο Τέκµωρ ς, η Θέτις («τίθεµαι», η κοσµική Τάξη) και ο Τέκµωρ ς, η Θέτις («τίθεµαι», η κοσµική Τάξη) και ο Τέκµωρ 

(το πέρας, η µορφή, το «τέλος»), η Μοίρα και η ∆ιέξοδος, η νηλεής (το πέρας, η µορφή, το «τέλος»), η Μοίρα και η ∆ιέξοδος, η νηλεής (το πέρας, η µορφή, το «τέλος»), η Μοίρα και η ∆ιέξοδος, η νηλεής (το πέρας, η µορφή, το «τέλος»), η Μοίρα και η ∆ιέξοδος, η νηλεής 

Ανάγκη και η λεπτή Αταρπός, το στενό Μονοπάτι. (Αλκµάν,  Ανάγκη και η λεπτή Αταρπός, το στενό Μονοπάτι. (Αλκµάν,  Ανάγκη και η λεπτή Αταρπός, το στενό Μονοπάτι. (Αλκµάν,  Ανάγκη και η λεπτή Αταρπός, το στενό Μονοπάτι. (Αλκµάν,  FrFrFrFr. 1. . 1. . 1. . 1. 

13131313----14; 14; 14; 14; FrFrFrFr. 2 . 2 . 2 . 2 colcolcolcol. . . . iiiiiiiiiiii    (όπου µια φιλοσοφική ερµηνεία Ελληνιστικών (όπου µια φιλοσοφική ερµηνεία Ελληνιστικών (όπου µια φιλοσοφική ερµηνεία Ελληνιστικών (όπου µια φιλοσοφική ερµηνεία Ελληνιστικών 

χρόνων µεχρόνων µεχρόνων µεχρόνων µε    καταβολές από την Κλασσική εποχή, χρειάζεται εύκολη καταβολές από την Κλασσική εποχή, χρειάζεται εύκολη καταβολές από την Κλασσική εποχή, χρειάζεται εύκολη καταβολές από την Κλασσική εποχή, χρειάζεται εύκολη 

αναγωγή στην Αρχαϊκή αντίληψη); αναγωγή στην Αρχαϊκή αντίληψη); αναγωγή στην Αρχαϊκή αντίληψη); αναγωγή στην Αρχαϊκή αντίληψη); FrFrFrFr. 102 . 102 . 102 . 102 CampbellCampbellCampbellCampbell).).).).    

 

Στο έξοχο ορειχάλκινο ειδώλιο του Α̟όλλωνα ̟ου αφιερώνει στον 

θεό ο Μάντικλος α̟ό τις Θήβες, α̟ό τις αρχές του 7ου αιώνα ̟. Χ.,  

σηµαντικό τεκµήριο το ίδιο για την ανάδυση της µορφής στην αρχή της 

Αρχαϊκής ̟εριόδου µετά την κυοφορία στους Γεωµετρικούς χρόνους, µια 

Βοιωτική ε̟ιγραφή χαραγµένη στους µηρούς του «αγάλµατος», λέει εκ 

µέρους του αναθήµατος: 

Μάντικλος µ’ ἀνέθεικε Fεκαβόλοι ἀργυροτόχσοι 

τᾶς δεκάτας. τὺ δὲ, Φοῖβε, δίδοι χαρίFετταν ἀµοι[Fάν] 

          

[K. A. Pfeiff, Apollon, p. 23, Taf. 2; Beilage 1; R. Lullies, Griechische 

Plastik, Abb. 10-11; M. Comstock & C. Vermeule, Greek, Etruscan and Roman 

Bronzes in the Museum of Fine Arts, Boston, No. 15; L. Alscher, Griechische 

Plastik, Band I, Abb. 42a-c; Fr. Matz, Die geometrische und frueharchaische Form, 

Taf. 66].                                                                 

 

Ο Μάντικλος αφιερώνει στον Α̟όλλωνα την ίδια την Μορφή του 

θεού, την ζώσα εικόνα του αφού η µορφή είναι ̟ου κάνει το ον να υ̟άρχει. 

Είναι άγαλµα µε το ο̟οίο ο θεός αγάλλεται γιατί βλέ̟ει το κάλλος του 
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εαυτού του, άρα τον εαυτό του. Και µιλάει σαν ζωντανή η εικόνα, µιλάει η 

µορφή στον θεό, ο θεός στον εαυτό του: την χάρη του κάλλους µου, ̟ου 

ενεργο̟οιεί την χάρη (το χάρισµα) της ̟ροσφοράς ως δεκάτης α̟ό 

κά̟οια αθλητική ή ̟ολεµική ανδραγαθία του Μάντικλου, αντάµειψε, 

αντικατάλλαξε µε χαρίεσσα οµορφιά στην ζωή του Μάντικλου, ̟ου θα 

ενεργο̟οιεί την δική σου αντίχαρη ̟ρος αυτόν, το δικό σου αντιδόσιµο.  

Η χάρη και η αντίχαρη, η δωρεά και η αντιδωρεά, δεν είναι 

υ̟οκειµενικές διαθέσεις ή οικονοµικές δοσοληψίες. Για να 

̟ραγµατώνονται ενεργά χρειάζεται να είναι χάρις κάλλους, η λάµψη της 

οµορφιάς, ̟ου χαρίζεται και αντιχαρίζεται. Ο Μάντικλος σου έδωσε 

οµορφιά, στην υ̟έρτατη ουσία της, στην Μορφή Σου. ∆ώσε του και συ την 

χάρη του κάλλους σου σε αυτόν, στο σώµα του, στον νου του, στην ζωή 

του. Αυτό λέει το άγαλµα του θεού στον θεό, στον Άνακτα θεό της αιώνιας 

τελειότητας. ∆εν ̟ρόκειται για τί̟οτα σχετιζόµενο µε τις ανάγκες του 

χρόνου και τις θυµοβόρες µέριµνες για αυτές. ∆εν εύχεται για ευκόλυνση 

του άχθους του βίου στην χρονική µέριµνα. Του ζητά, ως φίλος, ε̟ιτακτικά 

µαζύ και ευκτικά, το σωτήριον της αιωνιότητας, το κάλλος της τελειότητας, 

έχοντας δείξει µε το αφιέρωµά του ότι βιώνει και γνωρίζει το Α̟ολλώνιο 

ευαγγέλιο, ότι έχει ανα̟νεύσει το Α̟ολλώνιο ̟νεύµα, ότι είναι ο 

Εισ̟νήλας (ο Εισ̟νέων) του Μεγάλου Αΐτη (του Πνέοντος Πνοή ζωής, 

αυτού ̟ου φυσάει), του ίδιου του Άνακτος ̟ρωθήβη του Κάλλους.               

 

Όπως η Λυρική ποίηση και το ορχηστικό µέλος έτσι και η Όπως η Λυρική ποίηση και το ορχηστικό µέλος έτσι και η Όπως η Λυρική ποίηση και το ορχηστικό µέλος έτσι και η Όπως η Λυρική ποίηση και το ορχηστικό µέλος έτσι και η 

Πλαστική είναι καθαρή ∆ωρική µορφοπλασία. (Στην συνέχεια το Πλαστική είναι καθαρή ∆ωρική µορφοπλασία. (Στην συνέχεια το Πλαστική είναι καθαρή ∆ωρική µορφοπλασία. (Στην συνέχεια το Πλαστική είναι καθαρή ∆ωρική µορφοπλασία. (Στην συνέχεια το 

πνεύµα τους προσελήφθη από τους πέριξπνεύµα τους προσελήφθη από τους πέριξπνεύµα τους προσελήφθη από τους πέριξπνεύµα τους προσελήφθη από τους πέριξ, δίνοντας παραλλαγές στο , δίνοντας παραλλαγές στο , δίνοντας παραλλαγές στο , δίνοντας παραλλαγές στο 

θέµα). Ο γυµνός Κούρος και το αρχαϊκό µειδίαµα (όχι µόνον τοθέµα). Ο γυµνός Κούρος και το αρχαϊκό µειδίαµα (όχι µόνον τοθέµα). Ο γυµνός Κούρος και το αρχαϊκό µειδίαµα (όχι µόνον τοθέµα). Ο γυµνός Κούρος και το αρχαϊκό µειδίαµα (όχι µόνον του υ υ υ 

στόµατος, αλλά και του προσώπου και όλου του σώµατος και όλων στόµατος, αλλά και του προσώπου και όλου του σώµατος και όλων στόµατος, αλλά και του προσώπου και όλου του σώµατος και όλων στόµατος, αλλά και του προσώπου και όλου του σώµατος και όλων 

των µελών του), το ίδιο για κάθε σηµαίνουσα χρήση σε κάθε νοηµατικό των µελών του), το ίδιο για κάθε σηµαίνουσα χρήση σε κάθε νοηµατικό των µελών του), το ίδιο για κάθε σηµαίνουσα χρήση σε κάθε νοηµατικό των µελών του), το ίδιο για κάθε σηµαίνουσα χρήση σε κάθε νοηµατικό 
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πλαίσιο (για αφιέρωµα στους θεούς αρχικά, για τιµητική ανίδρυση πλαίσιο (για αφιέρωµα στους θεούς αρχικά, για τιµητική ανίδρυση πλαίσιο (για αφιέρωµα στους θεούς αρχικά, για τιµητική ανίδρυση πλαίσιο (για αφιέρωµα στους θεούς αρχικά, για τιµητική ανίδρυση 

νικηφορίας αθλητικής, νικηφορίας αθλητικής, νικηφορίας αθλητικής, νικηφορίας αθλητικής, για ταφικό µνηµείο, σύµβολο θανάτου)για ταφικό µνηµείο, σύµβολο θανάτου)για ταφικό µνηµείο, σύµβολο θανάτου)για ταφικό µνηµείο, σύµβολο θανάτου),,,,    ----            

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    διαδηλώνουν διαδηλώνουν διαδηλώνουν διαδηλώνουν 

ότι ο Κόσµος είναι «Κόσµος» και όχι Λαβύρινθος, ότι τα βάρη του ότι ο Κόσµος είναι «Κόσµος» και όχι Λαβύρινθος, ότι τα βάρη του ότι ο Κόσµος είναι «Κόσµος» και όχι Λαβύρινθος, ότι τα βάρη του ότι ο Κόσµος είναι «Κόσµος» και όχι Λαβύρινθος, ότι τα βάρη του 

χρόνου δεν ισχύουν να αµαυρώσουν το φως της αιωνιότητας, ότι ο χρόνου δεν ισχύουν να αµαυρώσουν το φως της αιωνιότητας, ότι ο χρόνου δεν ισχύουν να αµαυρώσουν το φως της αιωνιότητας, ότι ο χρόνου δεν ισχύουν να αµαυρώσουν το φως της αιωνιότητας, ότι ο 

χρόνος και ο χώρος είναι απαχρόνος και ο χώρος είναι απαχρόνος και ο χώρος είναι απαχρόνος και ο χώρος είναι απαραίτητες διαστάσεις για την φανέρωση ραίτητες διαστάσεις για την φανέρωση ραίτητες διαστάσεις για την φανέρωση ραίτητες διαστάσεις για την φανέρωση 

του Απόλυτου,του Απόλυτου,του Απόλυτου,του Απόλυτου,    και όχι εγκλωβισµοίκαι όχι εγκλωβισµοίκαι όχι εγκλωβισµοίκαι όχι εγκλωβισµοί    της ψυχής, της ψυχής, της ψυχής, της ψυχής, ότι η αδήριτη «λογική» ότι η αδήριτη «λογική» ότι η αδήριτη «λογική» ότι η αδήριτη «λογική» 

τους είναι µέσον για το Φαίνεσθαι του Είναι, τους είναι µέσον για το Φαίνεσθαι του Είναι, τους είναι µέσον για το Φαίνεσθαι του Είναι, τους είναι µέσον για το Φαίνεσθαι του Είναι, ότι τα πάντα γίνονται για ότι τα πάντα γίνονται για ότι τα πάντα γίνονται για ότι τα πάντα γίνονται για 

να λάµπει το φως της αιωνιότητας στον χρόνο, για να ανθίζει το να λάµπει το φως της αιωνιότητας στον χρόνο, για να ανθίζει το να λάµπει το φως της αιωνιότητας στον χρόνο, για να ανθίζει το να λάµπει το φως της αιωνιότητας στον χρόνο, για να ανθίζει το 

κάλλος στον κοσµικάλλος στον κοσµικάλλος στον κοσµικάλλος στον κοσµικό λειµώνα. Το χαµόγελο της τελειότητας προς τους κό λειµώνα. Το χαµόγελο της τελειότητας προς τους κό λειµώνα. Το χαµόγελο της τελειότητας προς τους κό λειµώνα. Το χαµόγελο της τελειότητας προς τους 

θεούς, τους ανθρώπους, το ίδιο προς τον θάνατο. θεούς, τους ανθρώπους, το ίδιο προς τον θάνατο. θεούς, τους ανθρώπους, το ίδιο προς τον θάνατο. θεούς, τους ανθρώπους, το ίδιο προς τον θάνατο. Το βάρος της χρονικής Το βάρος της χρονικής Το βάρος της χρονικής Το βάρος της χρονικής 

ύπαρξης έχει αρθεί. ∆εν υπάρχει πάθος και οδύνη της ύπαρξης ικανή ύπαρξης έχει αρθεί. ∆εν υπάρχει πάθος και οδύνη της ύπαρξης ικανή ύπαρξης έχει αρθεί. ∆εν υπάρχει πάθος και οδύνη της ύπαρξης ικανή ύπαρξης έχει αρθεί. ∆εν υπάρχει πάθος και οδύνη της ύπαρξης ικανή 

να σβύσει το µειδίαµα της ολοκλήρωσης. να σβύσει το µειδίαµα της ολοκλήρωσης. να σβύσει το µειδίαµα της ολοκλήρωσης. να σβύσει το µειδίαµα της ολοκλήρωσης. Το αίνιγµα έχει λυθεί. Το Το αίνιγµα έχει λυθεί. Το Το αίνιγµα έχει λυθεί. Το Το αίνιγµα έχει λυθεί. Το 

νόηµανόηµανόηµανόηµα    της ύπαρξης είναι το Κάλλος. Αυτό η οδός και το «τέλος» της της ύπαρξης είναι το Κάλλος. Αυτό η οδός και το «τέλος» της της ύπαρξης είναι το Κάλλος. Αυτό η οδός και το «τέλος» της της ύπαρξης είναι το Κάλλος. Αυτό η οδός και το «τέλος» της 

αιωνιότητας.αιωνιότητας.αιωνιότητας.αιωνιότητας.    Το Φως του όντος.Το Φως του όντος.Το Φως του όντος.Το Φως του όντος.    

 

                         * 

 

Οι δυο θεµελιώδεις γραµµές του κλασσικού Ελληνισµού, η καθαρή 

∆ωρική και η ̟ροσλαµβάνουσα Ιωνική, (ό̟ως το συνειδητο̟οίησε ο 

Ηρόδοτος την ε̟οχή ̟ου αντι̟αρατίθενται και στο ̟εδίο της ̟ολιτικής 

ιστορίας), διατυ̟ώνονται χαρακτηριστικά στον λυρισµό του Πίνδαρου και 

στο δράµα του Αισχύλου (στην κρίσιµη ε̟οχή του ̟ρώιµου κλασσικού, το 

̟ρώτο ήµισυ του 5ου αιώνα ̟. Χ.). Και ε̟ειδή η ∆ωρική λύση ήταν ενεργή 

και τότε ως η κατευθύνουσα ρο̟ή του Ελληνισµού (µέγας ναός του ∆ιός 

στην Ολυµ̟ία, Αττικός ∆ωρισµός σε τρό̟ο ζωής, γλυ̟τική, 

αρχιτεκτονική), η ̟οια στρυφνότητα του Α̟όλλωνα στα ιδιαίτερα ̟ολλά 
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του αγάλµατα της ε̟οχής, δεν οφείλεται στην γενική κρίση για την 

ανθρώ̟ινη µοίρα (̟ου άλλως τε ανήκει στην Ιωνική ̟ρόσληψη), αλλά στις 

συγκεκριµένη ̟ορεία των Ελληνικών ̟ραγµάτων στον Χρυσούν Αιώνα. Οι 

Έλληνες έχουν εµ̟λακεί σε ένα εξαιρετικά ε̟ικίνδυνο ̟αιχνίδι µε τον θεό 

του Ελληνισµού. Το ̟ληρώνουν ό̟ως η άφρων Κορωνίς, όλοι φταίχτες και 

µη.  

 

                           * 

 

Ο Α̟όλλων δυσαρεστείται µε τις εξελίξεις ̟ου ̟αίρνει ο ιστορικός 

Ελληνισµός α̟ό τους Μηδικούς Πολέµους και µετά. Η ̟ροβολή της 

Αθήνας στην κορυφή του Ελληνικού κόσµου, ή ίδια η ε̟ιτυχία της στην 

διαχείριση των αναγκών του χρόνου και κατά τους τρεις ̟υλώνες των, 

α̟αρέσκουν στον θείο Έφηβο, ̟αρότι συµβαίνουν εν ονόµατί του. Η 

Αθήνα ̟αραµερίζει την Ιωνική συγγένεια και α̟ό Ιωνική µητρό̟ολις 

δωρίζει α̟οφασιστικά όλο και ̟ερισσότερο µετά την κατάλυση της 

τυραννίας.  

Το γεγονός ήταν συνειδητό:  ως άκρως σηµαντικό το επισηµαίνει ο 

Θουκιδίδης µε αφορµή την ενδυµατολογία και τον τρόπο βίου  (Ι, 6, 3-6). – Η 

έµφαση στην γυµναστική απεικονίζεται στις αγγειογραφίες, όπως και η 

τονισµένη κυριαρχία του ∆ωρικού έρωτα µε τις επιγραφές των «καλών». Η 

πλαστική και το σωµατικό ιδεώδες κυριαρχούνται από την ∆ωρική µορφή, - 

τροποποιούµενη αναµφισβήτητα κατά την Αττική ιδιαιτερότητα, αλλά 

παραµένουσα στερεά θεµελιωµένη στην ∆ωρική αρχή, όπως διαφοροποιούντο 

µεν Αργεία και Κορινθιακή πλαστική στους αρχαϊκούς χρόνους, παρέµεναν 

όµως συγγενή είδη της ίδιας µορφολογικής ιδέας. Η αρχιτεκτονική είναι 

∆ωρική, ο Ιωνικός ρυθµός εγκαταλείπεται. Η λυρική ποίηση επιβάλλεται, µε 

την µορφολογία, τονικότητα και ακόµη την διάλεκτο του ∆ωρισµού στο κατ’ 
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εξοχήν δηµιούργηµα του Αττικού πνεύµατος, το δράµα: τραγικά και κωµικά 

στάσιµα πνέουν το ∆ωρικό πνεύµα.  

Στην αρχή των νέων εξελίξεων, προς το τέλος του 6ου αιώνα π. Χ., ο 

Κλεισθένης καταργεί το σύστηµα των γενών κατά τις τέσσερις Ιωνικές φυλές, 

και το αντικαθιστά µε µια σύνθετο αλλά φυσική διάρθρωση γειτονιών κατά 

γεωγραφικά διαµερίσµατα και περιοχές της Αττικής κατανεµηµένων σε δέκα 

καινούριες «φυλές», συµβολικά ανάγοντας την κύρωση της νέας 

κοινωνικοπολιτκής τάξης στον Απόλλωνα: τους αρχηγέτες των 10 φυλών, από 

τους οποίους ονοµάζονται και ταυτοποιούνται, ορίζει χρησµός του µαντείου 

των ∆ελφών. Ακόµη και αυτή η Αθηναϊκή πολιτεία, (το χαρακτηριστικώτερο 

έργο τέχνης του Αττικού πνεύµατος), στην πολιτειακή της συγκρότηση, 

γρήγορα κατασταλάζει, υπό τις αρχές της ∆ωρικής «αριστοκρατίας», σε µια 

µορφή δηµοκρατικής αξιοκρατίας, όπως διακηρύσσει ο Περικλής στον 

περίφηµο αυτοπροσδιορισµό του πολιτεύµατος (Θουκυδίδης, ΙΙ, 37).                 

                         

                         * 

 

Η αντισηµία πάµφωτΗ αντισηµία πάµφωτΗ αντισηµία πάµφωτΗ αντισηµία πάµφωτηςηςηςης    σωµατικσωµατικσωµατικσωµατικής οµορφιάςής οµορφιάςής οµορφιάςής οµορφιάς    και σκιασµένου και σκιασµένου και σκιασµένου και σκιασµένου 

εκφραστικά µορφολογικού κάλλους του προσώπουεκφραστικά µορφολογικού κάλλους του προσώπουεκφραστικά µορφολογικού κάλλους του προσώπουεκφραστικά µορφολογικού κάλλους του προσώπου, που υπάρχει , που υπάρχει , που υπάρχει , που υπάρχει 

λιγώτερο ή περισσότερο και µε διάφορες τονικότητες διάθεσης στους λιγώτερο ή περισσότερο και µε διάφορες τονικότητες διάθεσης στους λιγώτερο ή περισσότερο και µε διάφορες τονικότητες διάθεσης στους λιγώτερο ή περισσότερο και µε διάφορες τονικότητες διάθεσης στους 

Απόλλωνες της πρώτης κλασσικής εποχής, δεν υπάρχει στον Απόλλωνες της πρώτης κλασσικής εποχής, δεν υπάρχει στον Απόλλωνες της πρώτης κλασσικής εποχής, δεν υπάρχει στον Απόλλωνες της πρώτης κλασσικής εποχής, δεν υπάρχει στον 

Απόλλωνα του δυτΑπόλλωνα του δυτΑπόλλωνα του δυτΑπόλλωνα του δυτικού αετώµατος του ναού του ∆ιός στην Ολυµπά.ικού αετώµατος του ναού του ∆ιός στην Ολυµπά.ικού αετώµατος του ναού του ∆ιός στην Ολυµπά.ικού αετώµατος του ναού του ∆ιός στην Ολυµπά.    

Εκεί, οι Απόλλωνες Εκεί, οι Απόλλωνες Εκεί, οι Απόλλωνες Εκεί, οι Απόλλωνες ––––    Κούροι της αρχαϊκής εποχής, τα αγάλµατα για Κούροι της αρχαϊκής εποχής, τα αγάλµατα για Κούροι της αρχαϊκής εποχής, τα αγάλµατα για Κούροι της αρχαϊκής εποχής, τα αγάλµατα για 

την αγαλλίαση θεών και ανθρώπων, άγονται στην κλασσική την αγαλλίαση θεών και ανθρώπων, άγονται στην κλασσική την αγαλλίαση θεών και ανθρώπων, άγονται στην κλασσική την αγαλλίαση θεών και ανθρώπων, άγονται στην κλασσική 

κατακλείδα τους κατά βίωµα, πνεύµα και µορφή.κατακλείδα τους κατά βίωµα, πνεύµα και µορφή.κατακλείδα τους κατά βίωµα, πνεύµα και µορφή.κατακλείδα τους κατά βίωµα, πνεύµα και µορφή. Εκεί, η ∆ωρική 

κατοχή της Αττικής ψυχής έστησε την απόλυτη αποκάλυψη του 

Απολλώνιου πνεύµατος και το µοιροσφράγισµα του θεού, δια χειρών 



28 

 

του µεγάλου Αλκαµένη. Aber hier ist noch mehr: der ragende Leib und 

das durchleuchtete Haupt des Apollon. Er ist ein Wendepunkt, nicht nur 

jener Epoche. Wer ihn geWer ihn geWer ihn geWer ihn gesehen hat, für den gibt es kein zurück.sehen hat, für den gibt es kein zurück.sehen hat, für den gibt es kein zurück.sehen hat, für den gibt es kein zurück. (E. 

Buschor, Die Skulpturen des Zeustempels zu Olympia, Text, 1924, p. 27). 

Είναι µε δεόµεστη αφιέρωση που µπορεί ο µύστης του φωτός να Είναι µε δεόµεστη αφιέρωση που µπορεί ο µύστης του φωτός να Είναι µε δεόµεστη αφιέρωση που µπορεί ο µύστης του φωτός να Είναι µε δεόµεστη αφιέρωση που µπορεί ο µύστης του φωτός να 

διακρίνει τρέµοντας, ακόµη και στην κεφαλή τηδιακρίνει τρέµοντας, ακόµη και στην κεφαλή τηδιακρίνει τρέµοντας, ακόµη και στην κεφαλή τηδιακρίνει τρέµοντας, ακόµη και στην κεφαλή τηςςςς    Ασκίαστης Ασκίαστης Ασκίαστης Ασκίαστης 

Παντελούς Επιφάνειας, τΠαντελούς Επιφάνειας, τΠαντελούς Επιφάνειας, τΠαντελούς Επιφάνειας, τα αδιόρατα ίχνη της θείας αποδοκιµασίας του α αδιόρατα ίχνη της θείας αποδοκιµασίας του α αδιόρατα ίχνη της θείας αποδοκιµασίας του α αδιόρατα ίχνη της θείας αποδοκιµασίας του 

ανθρώπινου πόνου, της δυσαρέσκειας µε το Πάθος της ύπαρξης, ανθρώπινου πόνου, της δυσαρέσκειας µε το Πάθος της ύπαρξης, ανθρώπινου πόνου, της δυσαρέσκειας µε το Πάθος της ύπαρξης, ανθρώπινου πόνου, της δυσαρέσκειας µε το Πάθος της ύπαρξης, µε µε µε µε την την την την 

οδύνη της που µας ασχηµαίνειοδύνη της που µας ασχηµαίνειοδύνη της που µας ασχηµαίνειοδύνη της που µας ασχηµαίνει    ––––    της φρικτής της φρικτής της φρικτής της φρικτής     αρπαγέλπιδας αρπαγέλπιδας αρπαγέλπιδας αρπαγέλπιδας 

απόρριψης που καταδικάζει στο Λίγο, χειρότερο και από το Μηδέν.απόρριψης που καταδικάζει στο Λίγο, χειρότερο και από το Μηδέν.απόρριψης που καταδικάζει στο Λίγο, χειρότερο και από το Μηδέν.απόρριψης που καταδικάζει στο Λίγο, χειρότερο και από το Μηδέν.    

Μια ελαφρά ένταση σύσπασης που ανορθώνει ελάχιστα το δεξιό 

µέρος του άνω χείλους, και ένα ανεπαίσθητο τράβηγµα της αριστερής 

συνόδου των χειλιών που δηµιουργεί µια κατακόρυφη κοίλανση εκεί, 

αποτελούν το κύριο της µορφολογίας που δίνει την αµυδρή εκφραστική 

λόξωση της αδιατάρακτης τελειότητας της Απολλώνιας ουσίας.  

Είναι φοβερό να κάνουν οι άνθρωποι έτσι που να αφίσταται ο Είναι φοβερό να κάνουν οι άνθρωποι έτσι που να αφίσταται ο Είναι φοβερό να κάνουν οι άνθρωποι έτσι που να αφίσταται ο Είναι φοβερό να κάνουν οι άνθρωποι έτσι που να αφίσταται ο 

Θεός από την ίδια της προβολή του. Ανεξίλαστη η ύβρις κατά του Θεός από την ίδια της προβολή του. Ανεξίλαστη η ύβρις κατά του Θεός από την ίδια της προβολή του. Ανεξίλαστη η ύβρις κατά του Θεός από την ίδια της προβολή του. Ανεξίλαστη η ύβρις κατά του 

Πνεύµατος της Αληθείας και του Κάλλους. Και ύβρις είναι το Πνεύµατος της Αληθείας και του Κάλλους. Και ύβρις είναι το Πνεύµατος της Αληθείας και του Κάλλους. Και ύβρις είναι το Πνεύµατος της Αληθείας και του Κάλλους. Και ύβρις είναι το 

ανθρώπινο ψεύδος και ασχήµια ανθρώπινο ψεύδος και ασχήµια ανθρώπινο ψεύδος και ασχήµια ανθρώπινο ψεύδος και ασχήµια ––––    το ίδιοτο ίδιοτο ίδιοτο ίδιο    πράγµα σε δυο λέξεις και πράγµα σε δυο λέξεις και πράγµα σε δυο λέξεις και πράγµα σε δυο λέξεις και 

αναφορές.  αναφορές.  αναφορές.  αναφορές.          

 

[E. Buschor, op. cit., (photography R. Hamann), Tafeln 59-62 (ειδικά 

61 για την αρχή υποφαινόµενης ενόχλησης του Απόλλωνα µε τις εξελίξεις στο 

γίγνεσθαι-); Pfeiff, op. cit., Taf. 24-6; G. Rodenwaldt, Olympia, 1937 (2), 

(photography W. Hege), Titelbild, Taf. 43-8; J. Dörig, The Olympia Master and 

his Collaborators, 1987, Figs. 13, 15, 17; B. Ashmole, N. Yalouris, Olympia, The 

Sculptures of the Temple of Zeus, 1967, (Photography A. Frantz), Frontispiece, 
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Pl. 101-109; Sammlung Parthenon, Die Griechische Plastik des 5 Jahrhunderts v. 

Chr., Taf. XI; Fr. Gerke, op. cit., Tafeln 119-121; R. Lullies, Griechische Plastik, 

1979 (4), (Photography M. und A. Hirmer), Tafeln 104, 105; L. Alscher, 

Griechische Plastik, II, 2, 1982, Abb., 71, 85. 

Σε µια συνεχή σειρά για σύγκριση οι Απόλλωνες που προανέφερα: L. 

Alscher, op. cit., Abb. 10a-f (Απόλλων Οµφαλού); 11a-d (Απόλλων Kassel); 

12a-b (Απόλλων Chatsworth); 13a-c (Απόλλων Townley), - και ο Απόλλων 

της Ολυµπίας ως ανωτέρω].  

   

                           * 

 

Μέγα σηµείο τρο̟ής των καιρών όντως. Η λυρική ̟οίηση, το 

µέλος, εκ̟νέει εκείνη την ε̟οχή, κλείνοντας τον κύκλο ̟ου άρχισε ο 

Αλκµάν, µέσα στους µεγαλειώδεις καταιγισµούς φωταύγειας, διαθλώµενους 

σε µύριους λαµ̟υρισµούς α̟οχρώσεων, του Πινδάρειου ηλιοβασιλέµατος. 

Αντ’ αυτής δεσ̟όζει στην ανθρώ̟ινη συνείδηση το δραµατικό βίωµα, η 

τραγωδία και κωµωδία της ανθρώ̟ινης ύ̟αρξης. Η έµφαση µετα̟ί̟τει 

α̟ό την έκσταση του κάλλους στο όργιο του ̟άθους, α̟ό τον Α̟όλλωνα 

στον ∆ιόνυσο, ο ο̟οίος και θα θριαµβεύσει στην Ελληνιστική Ε̟οχή, όταν 

ο Α̟όλλων κρύβεται στα Ολύµ̟ια δώµατα. Χρειάζεται τώρα γροθιά στο 

στοµάχι ̟ια για να νιώσεις αυτό ̟ου στην ακµή του συντονισµού µε το 

Είναι ένιωθες µε ένα άγγιγµα (Fr. Schiller).  

    

Η Αθήνα διαισθάνεταιΗ Αθήνα διαισθάνεταιΗ Αθήνα διαισθάνεταιΗ Αθήνα διαισθάνεται    την προσβολτην προσβολτην προσβολτην προσβολή που κάνει στον ευερέθιστο ή που κάνει στον ευερέθιστο ή που κάνει στον ευερέθιστο ή που κάνει στον ευερέθιστο 

Μέγα Παίδα, στον Άνακτα Πρωθήβη του υπερτελούς κάλλους, µε το Μέγα Παίδα, στον Άνακτα Πρωθήβη του υπερτελούς κάλλους, µε το Μέγα Παίδα, στον Άνακτα Πρωθήβη του υπερτελούς κάλλους, µε το Μέγα Παίδα, στον Άνακτα Πρωθήβη του υπερτελούς κάλλους, µε το 

να τον λατρεύει χρησιµοποιώντας τοννα τον λατρεύει χρησιµοποιώντας τοννα τον λατρεύει χρησιµοποιώντας τοννα τον λατρεύει χρησιµοποιώντας τον, να εργαλειοποιεί την αγκύρωση , να εργαλειοποιεί την αγκύρωση , να εργαλειοποιεί την αγκύρωση , να εργαλειοποιεί την αγκύρωση 

στην αιωνιότητα για αποτελεσµατική µέριµνα στον χρόνο, για επιτυχή στην αιωνιότητα για αποτελεσµατική µέριµνα στον χρόνο, για επιτυχή στην αιωνιότητα για αποτελεσµατική µέριµνα στον χρόνο, για επιτυχή στην αιωνιότητα για αποτελεσµατική µέριµνα στον χρόνο, για επιτυχή 

δαχείριση των αναγκών του χρόνουδαχείριση των αναγκών του χρόνουδαχείριση των αναγκών του χρόνουδαχείριση των αναγκών του χρόνου. Για αυτό ανάγει το δράµα στην . Για αυτό ανάγει το δράµα στην . Για αυτό ανάγει το δράµα στην . Για αυτό ανάγει το δράµα στην 
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ύψιστη περιωπή της ποιητικής δηµιουργίας. Η τραγωδία και η ύψιστη περιωπή της ποιητικής δηµιουργίας. Η τραγωδία και η ύψιστη περιωπή της ποιητικής δηµιουργίας. Η τραγωδία και η ύψιστη περιωπή της ποιητικής δηµιουργίας. Η τραγωδία και η 

κωµωδία διαδηλούν τί ακριβώς γίνεται πολιτισµικά και ιστορικά: ο κωµωδία διαδηλούν τί ακριβώς γίνεται πολιτισµικά και ιστορικά: ο κωµωδία διαδηλούν τί ακριβώς γίνεται πολιτισµικά και ιστορικά: ο κωµωδία διαδηλούν τί ακριβώς γίνεται πολιτισµικά και ιστορικά: ο 

άξονας του ∆ωρικού µέλους στα Στάσιµα του χρόνου σταθεροποιεί και άξονας του ∆ωρικού µέλους στα Στάσιµα του χρόνου σταθεροποιεί και άξονας του ∆ωρικού µέλους στα Στάσιµα του χρόνου σταθεροποιεί και άξονας του ∆ωρικού µέλους στα Στάσιµα του χρόνου σταθεροποιεί και 

νοηµατοδοτεί την εξελισσόµενη δράσνοηµατοδοτεί την εξελισσόµενη δράσνοηµατοδοτεί την εξελισσόµενη δράσνοηµατοδοτεί την εξελισσόµενη δράση στα επη στα επη στα επη στα επ----εισεισεισεισ----όδια, αλλά η όδια, αλλά η όδια, αλλά η όδια, αλλά η 

κατάληξη δεν µπορεί να είναι άλλη από είτε τραγική είτε κωµική.κατάληξη δεν µπορεί να είναι άλλη από είτε τραγική είτε κωµική.κατάληξη δεν µπορεί να είναι άλλη από είτε τραγική είτε κωµική.κατάληξη δεν µπορεί να είναι άλλη από είτε τραγική είτε κωµική. Το 

δε σατυρικό δράµα κρατεί ζωντανή την ανάµνηση της καταγωγής και 

ουσίας των δρώµενων στην οργιοβακχική τελετουργία περί τη θυµέλη. 

Πρόκειται για τις δύο όψεις, µόνεµόνεµόνεµόνες δυνατές εκβάσειςς δυνατές εκβάσειςς δυνατές εκβάσειςς δυνατές εκβάσεις, της οδύνης της 

έγχρονης ύπαρξης: το πάθος του Μεγάλου και του Λίγου, την το πάθος του Μεγάλου και του Λίγου, την το πάθος του Μεγάλου και του Λίγου, την το πάθος του Μεγάλου και του Λίγου, την 

ταπείνωση του Εντελούς που υπερβαίνει τα όρια και πέφτει µε ταπείνωση του Εντελούς που υπερβαίνει τα όρια και πέφτει µε ταπείνωση του Εντελούς που υπερβαίνει τα όρια και πέφτει µε ταπείνωση του Εντελούς που υπερβαίνει τα όρια και πέφτει µε 

παταγώδη ορυµαγδό, και τον εξευτελισµό του Ατελούς που δεν τα παταγώδη ορυµαγδό, και τον εξευτελισµό του Ατελούς που δεν τα παταγώδη ορυµαγδό, και τον εξευτελισµό του Ατελούς που δεν τα παταγώδη ορυµαγδό, και τον εξευτελισµό του Ατελούς που δεν τα 

φθάνει και γελοιοποιείται ως φθάνει και γελοιοποιείται ως φθάνει και γελοιοποιείται ως φθάνει και γελοιοποιείται ως άάάά----σχηµο και σχηµο και σχηµο και σχηµο και αισχρό. ∆εν υπάρχει τρίτη αισχρό. ∆εν υπάρχει τρίτη αισχρό. ∆εν υπάρχει τρίτη αισχρό. ∆εν υπάρχει τρίτη 

λύση λύση λύση λύση µεταξύ της Σκύλλας του διαµελισµού και της Χάρυβδης του µεταξύ της Σκύλλας του διαµελισµού και της Χάρυβδης του µεταξύ της Σκύλλας του διαµελισµού και της Χάρυβδης του µεταξύ της Σκύλλας του διαµελισµού και της Χάρυβδης του 

εκµηδενισµούεκµηδενισµούεκµηδενισµούεκµηδενισµού    για το ον στον λαβύρινθο του χρόνου.για το ον στον λαβύρινθο του χρόνου.για το ον στον λαβύρινθο του χρόνου.για το ον στον λαβύρινθο του χρόνου.  

 

Η ιδιοταυτωτική Αττική ποίηση εδώ προβλέπει και το µέλλον για την 

σύγχρονή της θριαµβεύουσα Αθήνα, ενώ η αρχιτεκτονική πλαστική και 

γλυπτική αρχιτεκτονική εξακολουθούν στο Υψηλό κλασσικό της εποχής του 

Παρθενώνα, του Πολύκλειτου και του Φειδία (450-430 π. Χ.) να υµνολογούν 

τον απόλυτο από κάθε σχέση µε τον χρόνο και τα του χρόνου Απόλλωνα.  

Όµως και εδώ, η αµφισηµία µεταξύ ̟ροσω̟ικής έκφρασης και 

σωµατικού κάλλους ̟ου υ̟άρχει µε διάφορες τονικότητες και διάφορους 

βαθµούς στην εικονογραφία του δηλώνει την ε̟ερχόµενη καταστροφή. Η 

αγαλλίαση της θείας τελειότητας για την ε̟ιτετευγµένη ανθρώ̟ινη 

τελειότητα στα αγάλµατα ταυτόσηµης ανθρώ̟ινης µορφής του θεού και 

θείας µορφής του ανθρώ̟ου, µετετρά̟η στην α̟αρέσκεια του θεού για τα 

ανθρώ̟ινα, στην α̟οδοκιµασία του για τον άνθρω̟ο, ̟λην του Εκλεκτού 
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του. Η χαρά της αιωνιότητας ̟ήρε σκοτεινούς τόνους λόγω της νέας 

αφιέρωσης του ανθρώ̟ου στην χρονική ε̟ιτυχία – και µάλιστα τόσο 

̟ερισσότερο όσο αυτή η υ̟οσχόµενη βελτιστο̟οίηση της µέριµνας 

θεµελιώνεται ̟άνω στο καινό ευαγγέλιο της αιωνιότητας στην α̟ερίσ̟αστη 

α̟ό χρησιµότητα στα αναγκαία τελειότητα στα καλά.  

Ο Απόλλων έχει προσηµάνει (“ὁ ἄναξ, οὗ τὸ μαντεῖόν ἐστι τὸ ἐν 

Δελφοῖς, οὔτε λέγει οὔτε κρύπτει ἀλλὰ σημαίνει”, Ηράκλειτος, B93 

DK22) ότι θθθθριαµβεύει αυτό που διαµελίζεται (ο ∆ιόνυσος),ριαµβεύει αυτό που διαµελίζεται (ο ∆ιόνυσος),ριαµβεύει αυτό που διαµελίζεται (ο ∆ιόνυσος),ριαµβεύει αυτό που διαµελίζεται (ο ∆ιόνυσος),    όπως όπως όπως όπως 

γεννιέται αυτό που πεθαίνει και ξαναγεννάταιγεννιέται αυτό που πεθαίνει και ξαναγεννάταιγεννιέται αυτό που πεθαίνει και ξαναγεννάταιγεννιέται αυτό που πεθαίνει και ξαναγεννάται    το διαρκώς θνήσκον και το διαρκώς θνήσκον και το διαρκώς θνήσκον και το διαρκώς θνήσκον και 

ανασταίνεται το θανόν. Ο ανασταίνεται το θανόν. Ο ανασταίνεται το θανόν. Ο ανασταίνεται το θανόν. Ο Ελληνισµός δεν είναι για την επιτυχία στους Ελληνισµός δεν είναι για την επιτυχία στους Ελληνισµός δεν είναι για την επιτυχία στους Ελληνισµός δεν είναι για την επιτυχία στους 

πυλώνες του χρόνου.πυλώνες του χρόνου.πυλώνες του χρόνου.πυλώνες του χρόνου.             

 

                       * 

 

Βαθειά ριζωµένος στο βίωµα της νεότητας, της άνοιξης του όντος εις 

̟άγκαλο ανθό, ο Ελληνισµός βλέ̟ει καθαρά την φυσική σύνδεση της 

ψυχολογίας του εφήβου µε την µεταφυσική του κάλλους ως «τέλους» και 

την Α̟ολλώνια θρησκειολογία.  

Η επιδεικτικότητα του εφήβου, η οργώσα πλησµονή της ακµάζουσας 

«ώρας» που σπεύδει να φανεί, -  

                                    η προκλητικότητά του, το ίδιο θυµικό και 

σωµατικό χυµώδες «ναστόν» αριστεύουσας αιχµής που ζητεί ασυγκράτητα να 

αποδειχθεί, --  

           η φυσική «ξεδιαντροπιά» του, ακριβώς η εξωστρεφής διάθεση 

αυτοπροβολής της σφύζουσαν άνθισης του όντος που δεν εν-τρέπεται αλλά εκ-



32 

 

τρέπεται, και δεν επιδέχεται εξωτερικούς, τεχνητούς κανόνες καθωσπρεπισµού, 

καλοτροπισµού και ηθικής, ---  

                                  η ταυτόχρονη υπεραναβλύζουσα αιδώς του ως 

αυτοφυής σεβασµός για το µεγαλοπρεπές, σπουδαίο και όµορφο και 

αντίστοιχη απαξίωση και αποφυγή του µικρόψυχου, ασήµαντου και άσχηµου,  

----  

η αυταρέσκεια και το ευερέθιστο του χαρακτήρα του, αίσθηση και 

κατάφαση η πρώτη της βιούµενης σηµασίας του ως απόλυτου, αξονικού 

νοήµατος της ύπαρξης, αντίδραση το δεύτερο σε κάθε προσλαµβανόµενη 

µείωση ή απόπειρα υποβάθµισης της ωραίας περιωπής του,  -----  

                                                                                     η αµάζευτη 

ατσαλιά της συµπεριφοράς του, αποτέλεσµα της βασικής αµεριµνησίας του για 

τις ανάγκες και τις µέριµνες του χρόνου και στους τρεις πυλώνες των (της 

κοινωνικής τάξης και δεοντολογικής ηθικής µε κύτταρο την οικογένεια για την 

διαιώνιση του είδους, της οικονοµικής πράξης περί τα αγαθά για την επιβίωση 

του ατόµου και των οικείων, και τρίτον, της πολιτικής συγκρότησης της 

κοινωνίας σε κράτος και της πολιτειακής οργάνωσής του, της εξουσίας και 

κυριαρχίας δηλαδή για ένα ζωτικό χώρο ασφάλειας), ------  

                                                                           και επί πάσι, το 

σπινθηροβόλο µάτι που βλέπει την ζωή και τον κόσµο σαν παιδιά (µε τον 

Σιµωνίδη και τον Ηράκλειτο), αλλά και αισθάνεται τις υπέρτατες αξίες που η 

άνοιξη της φύσης διατρανώνει σηµαίνουσα, και έτσι βιώνει χωρίς να νοεί την 

σοβαρή παιδιά της ύπαρξης (ακριβώς το Πλατωνικό λόγιον), το φωτεινό και 

αστραφτερό λοιπόν βλέµµα που όµως εύκολα σκοτεινιάζει όταν ενοχλείται ή 

οργίζεται όποτε παραβλέπεται η σηµασία του, και όµοια το ανοικτό, γελαστό 

πρόσωπο που κλείνει θυµωµένο και µηνίον όταν προσβάλλεται στα ιερά της 

ταυτότητάς του, και ακόµη το µειδιόν σφρίγος του ακµάζοντος σώµατος που 

συρρικνώνεται και µαζεύεται όταν δεν θαυµάζεται λατρευτικά, -------  
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                                                                                          και επί 

τέλους, αυτό το αγωνιστικό ιδεώδες στην πεµπτουσία του, η θέαση των πάντων 

ως πεδίου απόδειξης αριστείας, υπερτέρησης του καλύτερου, χωρίς άλλο 

σκοπό και χρησιµότητα παρά αυτήν καθεαυτήν την επίδειξη υπεροχής 

τελειότητας, --------- 

                   η βίωση του βίου ως εορτής που πραγµατώνει στην 

διάρκεια του χρόνου την άχρονη στιγµή της αιωνιότητας, όπως και ασχολία 

είναι η αρνητική έννοια, η δε σχόλη από τις µέριµνες του χρόνου η θετική (η 

θεία αεργία από την κίνηση και µεταβολή υπέρ της καθαρής ενέργειας της 

ουσίας στο τι ην είναι της Αριστοτελικά),  

                                                    ιδού εν συνόψει η εφηβική 

ψυχολογία ̟ου βρήκε στην κοσµοϊστορική Ε̟ανάσταση του Ελληνισµού 

την ιδέα της και τον θεό της, την µεταφυσική και την θρησκειολογία της.  

 

                                     * 

 

[Ο Αριστοτέλης δίνει ένα αναλυτικό ψυχογράφηµα της νεότητας και του 

γήρατος, διακρίνοντας τρεις ηλικίες στον ανθρώπινο βίο, νεότητα, ακµή και 

γήρας. Αλλά η διαπεραστική καταγραφή χαρακτηριστικών περί τις δύο ακραίες 

φάσεις του προορίζεται για το οπλοστάσιο του ρήτορα, βρίσκεται δε ακριβώς 

στην Ρητορική του (B, 12-14, 1389a2-1390b13), όχι στην Μεταφυσική, Φυσική, 

Λογική, Ηθική, Ποιητική, ούτε στα Βιολογικά του, ουδέ καν στο περί Ψυχής. 

Ο σκοπός είναι να γνωρίζει ο ρήτωρ το ήθος κάθε ηλικίας ώστε να ταιριάζει 

τους λόγους του προς το ακροατήριό του και τα διαπραγµατευόµενα θέµατα 

για να µπορεί να πείθει, όπως ρητά δηλώνεται (1390α24-27).  

Έτσι, η καταγραφή των ηθογραφικών χαρακτηριστικών ανήκει στο 

̟εδίο των διάφορων ρητορικών τεχνών ̟ου αφθονούσαν α̟ό το τέλος του 

5ου αιώνα αλλού και κυρίως στην Αθήνα, αφού τώρα ̟ια η Πειθώ και όχι η 

Αλήθεια, η ̟ειστικότητα και όχι η βεβαιότητα, το ̟ρος άνθρω̟ο και όχι 
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̟ρος θεόν, κρίνει και ορίζει το συµφέρον της ̟όλης (̟ολιτικοί λόγοι, τότε 

λεγόµενοι µε σεβασµό ακόµη ̟ρος τον λαό, Συµβουλευτικοί), το δίκαιο 

των ̟ολιτών (δικανικοί λόγοι), και την αισθητική της κοινωνίας (κριτική 

τέχνης και ̟οίησης). Ο 4ος αιώνας αποτελεί την µεταβατική περίοδο από το 

θαύµα του 5ου στην παρακµή των Ελληνιστικών χρόνων. Ο Πλάτων 

καταδικάζει αυτές τις ρητορικές τέχνες  ως άτεχνο τριβή, µια εµπειρική 

επίπονη απασχόληση συλλογής και καταγραφής στοιχείων της τέχνης (τα «̟ρο 

της τέχνης» σε κάθε περίπτωση), χωρίς όµως την µορφή που κάνει αυτό το 

περιπτωσιολογικό υλικό πραγµατική τέχνη (στον Φαίδρο, ειδικά και ex 

professo). Η µορφή κάνει την συγκεχυµένη ύλη ένα οργανικό όλο µε αρχή, 

µέσο και άκρα, µε διαφορο̟οιηµένα αλλά εναρµονισµένα µέρη κατά την 

φύση τους, ωργανωµένα σε µια δοµή και µια τάξη καθοριζόµενη α̟ό την 

θεµελιώδη ουσία του ̟ροκείµενου όντος, εδώ του αντικειµένου της κάθε 

τέχνης. Τότε η εµ̟ειρική τριβή γίνεται τέχνη, α̟οτελεσµατική δηλαδή 

γνώση και δραστική σοφία, ̟ρακτική και ̟οιητική, δηµιουργική και 

κατασκευαστική.  

– Χαρακτηριστικό των κρίσιµων ζυµώσεων του αιώνα των µεταβολών, 

µετά την κατάρρευση του Αθηναϊκού µεγαλοϊδεατικού µοντέλου προσαρµογής 

του Απολλώνιου πνεύµατος στην Αττική βελτιωµένη έκδοση του Ιωνικού 

«ρεαλισµού», είναι ότι ο Ισοκράτης υπερκεραννύει τον Πλάτωνα στην αυστηρή 

προσήλωση προς την ουσία του Ελληνισµού, την λατρεία του κάλλους, 

προγράφοντας και την εµπεριστατωµένη φιλοσοφική ανάλυση της ∆ιαλεκτικής 

στα καταµερισµένα µικρά της σοφιστικής µεθόδου εξειδίκευσης του λόγου 

µακριά από την πνοή του Τέλους που τον κάνει αληθή. (Ισοκράτους Κατά των  

Σοφιστών). 

Ο Αριστοτέλης είναι υπέρ της µέσης ηλικίας, που την ονοµάζει της 

ακµής. Οι ακµάζοντες έχουν τα ίδια προτερήµατα της νεότητας και του 

γήρατος, χωρίς να έχουν τα σύστοιχα µειονεκτήµατά τους, ή τουλάχιστον αυτά 

τα έχουν µετριασµένα. Αυτό είναι βέβαια των αδυνάτων (και η Αριστοτελική 
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διατύπωση το αναγνωρίζει πλαγίως). Όµως το πρόβληµα σε αυτήν την 

εµπειρική και ρητορική αντιµετώπιση του ζητήµατος είναι βαθύτερο, είναι 

θέµα αρχής.  

Ο Απόλλων Ο Απόλλων Ο Απόλλων Ο Απόλλων βρίσκεταιβρίσκεταιβρίσκεταιβρίσκεται    στην λάµψη της τελειότητας στην στην λάµψη της τελειότητας στην στην λάµψη της τελειότητας στην στην λάµψη της τελειότητας στην 

«ωραία» ακµή της νεότητας, αλλά και «ωραία» ακµή της νεότητας, αλλά και «ωραία» ακµή της νεότητας, αλλά και «ωραία» ακµή της νεότητας, αλλά και είναι είναι είναι είναι λίαν ατάσθαλος. ∆εν λίαν ατάσθαλος. ∆εν λίαν ατάσθαλος. ∆εν λίαν ατάσθαλος. ∆εν 

γίνγίνγίνγίνεται να είναι στην ώρα της αιγλήεσσας οµορφιάς του και µαζύ εται να είναι στην ώρα της αιγλήεσσας οµορφιάς του και µαζύ εται να είναι στην ώρα της αιγλήεσσας οµορφιάς του και µαζύ εται να είναι στην ώρα της αιγλήεσσας οµορφιάς του και µαζύ στην στην στην στην 

περίσκεπτη φροντίδα προχωρηµένης ανδρότητάς του, δεν µπορεί να περίσκεπτη φροντίδα προχωρηµένης ανδρότητάς του, δεν µπορεί να περίσκεπτη φροντίδα προχωρηµένης ανδρότητάς του, δεν µπορεί να περίσκεπτη φροντίδα προχωρηµένης ανδρότητάς του, δεν µπορεί να 

είναι ωραίος και ώριµος ταυτόχρονα, ανθός της ύπαρξης για την χαρά είναι ωραίος και ώριµος ταυτόχρονα, ανθός της ύπαρξης για την χαρά είναι ωραίος και ώριµος ταυτόχρονα, ανθός της ύπαρξης για την χαρά είναι ωραίος και ώριµος ταυτόχρονα, ανθός της ύπαρξης για την χαρά 

του κάλλους και κοσµικός καρπός για χρησιµοθηρική κατανάλωση.του κάλλους και κοσµικός καρπός για χρησιµοθηρική κατανάλωση.του κάλλους και κοσµικός καρπός για χρησιµοθηρική κατανάλωση.του κάλλους και κοσµικός καρπός για χρησιµοθηρική κατανάλωση.    

Είναι όµως πάννοος. Ατάσθαλος και πάνσοφος, Κάλλος και Πνεύµα Είναι όµως πάννοος. Ατάσθαλος και πάνσοφος, Κάλλος και Πνεύµα Είναι όµως πάννοος. Ατάσθαλος και πάνσοφος, Κάλλος και Πνεύµα Είναι όµως πάννοος. Ατάσθαλος και πάνσοφος, Κάλλος και Πνεύµα 

µια µορφή, στην έµπνουν σοφία της τελειότητας, στην αλήθεια του µια µορφή, στην έµπνουν σοφία της τελειότητας, στην αλήθεια του µια µορφή, στην έµπνουν σοφία της τελειότητας, στην αλήθεια του µια µορφή, στην έµπνουν σοφία της τελειότητας, στην αλήθεια του 

κάλλους. Ο άξονας βρίσκεται στην νεότητα. Αλήθεια και κάλλος κάλλους. Ο άξονας βρίσκεται στην νεότητα. Αλήθεια και κάλλος κάλλους. Ο άξονας βρίσκεται στην νεότητα. Αλήθεια και κάλλος κάλλους. Ο άξονας βρίσκεται στην νεότητα. Αλήθεια και κάλλος 

ταυτίζονται αλλά η αλήθεια φωτίζεται από το κάλλος και όχι το ταυτίζονται αλλά η αλήθεια φωτίζεται από το κάλλος και όχι το ταυτίζονται αλλά η αλήθεια φωτίζεται από το κάλλος και όχι το ταυτίζονται αλλά η αλήθεια φωτίζεται από το κάλλος και όχι το 

κάλλοςκάλλοςκάλλοςκάλλος    από την αλήθεια.από την αλήθεια.από την αλήθεια.από την αλήθεια.  

Εδώ έγκεινται τα άγια των αγίων του Ελληνισµού. Αλλά ενώ γέρνει 

να κλείσει ο 4ος αιώνας και µέλλει να αρχίσει το Φθινό̟ωρο της 

Ελληνιστικής Ε̟οχής, ο Αριστοτέλης και η φθίνουσα ̟νοή των Καιρών του 

στρέφουν τα µάτια τους στην ανδρότητα του κλασσικού θαύµατος του 5ου  

αιώνα, ό̟ως και εκείνος στρεφόταν υ̟αρξιακά και αντιρρεαλιστικά στην 

εφηβεία των αρχαϊκών χρόνων. Και µόνο εκείνη η νεαρώδης εαρινή 

ευλογηµένη ̟ερίοδος δεν κοιτάζει τί̟οτε άλλο εκτός α̟ό τον εαυτό της, 

αφού η φωτοχυσία του κάλλους της µαρτυρεί την Ε̟ιφάνεια του Θεού, την 

Φανέρωση του Είναι, την α̟οκάλυψη του Α̟όλυτου, στον εαυτό της. Είναι 

η θεία νεότητα στην εφηβική της ̟εµ̟τουσία, η ακµή και το τέλος του 

όντος.  

Για τον Αριστοτέλη, έστω και προς ρητορική χρήση, η ακµή του µεν 

σώµατος είναι από τα 30 έως τα 35 (η πέµπτη εβδοµάς χρόνων του βίου), της 

δε ψυχής περί το κλείσιµο της έβδοµης εβδοµάδας, στα 49 χρόνια. (1390b9-
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11). ∆εν κατενόησε, γιατί δεν ένιωσε, την α̟όλυτη ̟ρυτανεία του 

Α̟όλλωνα στον Ελληνισµό. Το ίδιο έ̟αθε και ο Μ. Αλέξανδρος. Ο 

Ισοκράτης εξήλθε του χρόνου εκούσια λίγες µέρες µετά την Μάχη της 

Χαιρώνειας (338 ̟. Χ.). Αισθάνθηκε ότι µε την νίκη του Φιλί̟̟ου και των  

Μακεδόνων ε̟ί της Θήβας και των Ελληνικών δυνάµεων, η µεγάλη ε̟οχή 

̟ου είχε αρχίσει µε την ∆ωρική Κάθοδο έκλεινε. Ο Έφορος τελείωνε επίσης 

την µνηµειακή Καθολική ιστορία του, αρχόµενος από το ίδιο καθοριστικό 

γεγονός της ∆ωρικής έλευσης στην Πελοπόννησο, µε τις επιχειρήσεις του 

Φιλίππου στην Πέρινθο και στο Βυζάντιο, το 340 π. Χ.  

Ο Ισοκράτης είχε διαγνώσει εκ των ̟ροτέρων την αιτία της ταραχής 

και ακρισίας των Ελληνικών ̟ραγµάτων, αποκορυφουµένης στην εποχή του, 

µετά την διαδοχική κατάρρευση της Αθηναϊκής και Σπαρτιατικής ηγεµονίας, 

και την αβέβαιη κατάσταση της Θηβαϊκής κατόπιν του θανάτου το 

Επαµεινώνδα στην Μάχη τα Μαντινείας (362 π. Χ.). Κατά τον Συµµαχικό 

πόλεµο της Αθήνας κατά των εµπορικών νήσων και πόλεων Χίου, Ρόδου, Κω 

και Βυζαντίου 357-255 π. Χ., ο Ισοκράτης εκδίδει τον Περί Ειρήνης λόγον 

του (356), ό̟ου εντο̟ίζει την βαθύτερη αιτία της αταξίας και α̟οτυχίας της 

Ελληνικής κατάστασης: είναι η ε̟ιδίωξη της ηγεµονικής Αρχής ̟ου 

κατέστρεψε Αθήνα και Σ̟άρτη και εξουθένωσε το σύστηµα των ̟όλεων 

ώστε να το καταντήσει αδύναµο α̟έναντι στην Μακεδονική α̟ειλή και 

̟ροβολή. –  

Ο Ελληνισµός δεν βιώνει σαν ό̟οια ̟ροτεραιότητα την µέριµνα του 

χρόνου στους ̟υλώνες του δηµογραφικού ̟ολλα̟λασιασµού της φυλής, 

της οικονοµικής κυριαρχίας και ενός ηγεµονικού µεγάλου ζωτικού χώρου 

ασφάλειας. ∆εν ταιριάζουν αυτές οι ε̟ιδιώξεις ιστορικής ε̟ιτυχίας στον 

χρόνο µε το ̟νεύµα του κατ’ εξοχήν Έλληνα θεού. Ο Ελληνισµός είναι 

υ̟όθεση ̟ολιτισµού, και ενός σαφώς ωρισµένου είδους ̟ολιτισµού, αυτού 

της αιωνιότητας δια της τελειότητας, της «ανυ̟ολόγιστης» λατρείας του 

κάλλους έναντι κάθε χρησιµότητας στις ανάγκες του χρόνου, της 
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εορταστικής ̟αιδιάς του ε̟ανθούντος «τέλους» αντί της εργώδους 

ασχολίας ε̟ιµόχθου ε̟ιτυχίας. 

 Σοφώτερα, δίνοντας σε λίγους στίχους την µορφή του θέµατος, έχει 

α̟οφανθεί ο Πίνδαρος στην αρχή της ̟εριόδου της ο̟οίας ο Αριστοτέλης 

ανήκει στο τέλος της. Τρεις οι βασικές ηλικίες, η νεαρά, η ανδρική, η 

γηραιοτέρα. Έχουν χωριστό χαρακτήρα και ̟οιότητα, και ιδιάζουσα 

«αρετή» ̟ου διακρίνει τον άριστο σε καθεµιά. Ο εξοχώτερος κρίνεται στον 

αγώνα αριστείας της ζωής. Σκο̟ός είναι ακριβώς η ίδια τελειότητα µε την 

ειδική τονικότητα ̟ου έχει σε κάθε φάση.  

Στον Παίδα (̟ροέφηβο, έφηβο και νεανίσκο, µέχρι τα 28-30 κατά 

κανόνα, µε την συµ̟λήρωση της 4ης ε̟ταετία; της ζωής) η τελειότητα έχει 

την έµφασή της στην καλλισθενική ακµή του σώµατος, στην µορφολογία 

του και λειτουργικότητα, στην δυναµική και κινητική του, στην γυµναστική 

και µουσική ̟αιδεία του. Ο νεαρός σκο̟ό έχει ̟άνω α̟ό όλα τα άλλα, 

χωρίς να ̟ερισ̟άται α̟ό ο̟οιαδή̟οτε άλλη αναφορά, να φθάσει στην 

ακµή της ώρας του. Η φυσική του τάση είναι να την ε̟ιδείξει, και αυτό 

δηµιουργεί τις κατάλληλες αγωνιστικές δοµές, αθλητικές, ̟οιητικές και 

µουσικοχορευτικές, ̟ολεµικές ̟ρος α̟όδειξη. Η φυσική αρετή του 

̟αιδός, η αρµονία της ανθρώ̟ινης φύσης σε αυτήν την ηλικία, (αρετή και 

αρµονία έχουν την κοινή ρίζα αραρίσκω, αρµόζω), η οικεία τελειότητα 

είναι το ΚΑΛΛΟΣ.  

Ο ανήρ (µέχρι τα 56-60 και το κλείσιµο της 8ης ε̟ταετίας του βίου), 

έχοντας ολοκληρώσει την τελείωσή του, είναι κατάλληλος να δρα και 

̟ράττει, να διαµορφώνει το ̟εριβάλλον του, όσον εξαρτάται α̟ό αυτόν, 

(και ̟ολλά εξαρτώνται α̟ό την συνάρτηση ικανότητας και ορθού 

κοινωνικού ̟εριβάλλοντος), σύµφωνα µε τις ̟ολιτιστικές αξίες του 

Ελληνισµού και το ιδεώδες της ̟όλης. Η τελειότητα αυτής της 

µορφο̟οιητικής δράσης στο εξωτερικό και εσωτερικό της ̟όλης, στο 
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κοινωνικό και ̟ολιτισµικό ̟εριβάλλον, α̟οκορυφούται στην ΑΝ∆ΡΕΙΑ, 

την οικεία αρετή του ανδρός. 

Και εν τέλει ο ̟αλαιότερος (µέχρι τα 84, την ε̟ιτέλεση της 12ης 

ε̟ταετίας, και όσο ενεργό χρόνο ̟αρα̟άνω δώσουν οι θεοί, της Μοίρας 

µη αντιστρατευούσης, ή και εξαιρέτως καµ̟τοµένης), γίνεται, δια της 

τριβής µε την λάµψη του ̟αιδός και την ανδραγαθία του ανδρός, τέλειο 

κάτο̟τρο του όντος, του ο̟οίου το φως της τελειότητας λάµ̟ει στον νου 

του γέροντος ως α̟όλυτη αλήθεια. Η αρµόζουσα αρµονία της ωριµότητας, 

η αρετή του ̟ροβεβηκότος, είναι η ΣΟΦΙΑ. 

Ιδού οι αρετές του ∆ωρικού βιώµατος διαρθρωµένες κατά Πίνδαρο 

υ̟ό τους όρους του «θνητού αιώνος», της α̟όλυτης και αµερούς 

αιωνιότητας ̟ου τελεσιουργείται µεριστά στην έγχρονη ανθρώ̟ινη ύ̟αρξη. 

Γιατί κάλλος, ανδρεία και σοφία ταυτίζονται στην θεία ενότητα του 

Α̟όλλωνα όχι κατά συµβεβηκός (τα έχει και τα δυναµερά τρία), αλλά κατ’ 

ουσίαν (είναι τα τρία εις εν). Κάλλος και α̟όλυτη αλήθεια (η αλήθεια του 

όντος στην ουσία του) συµ̟ί̟τουν, - α̟οτελούν την τελειότητα του όντος. 

Και εξ ίσου η ανδρεία συνιστά την ̟ρος τα έξω ρο̟ή του τέλειου, την 

δυναµική ̟ροβολή του όντος, ενεργό µορφο̟οιητική αρχή, ̟αρόµοια µε 

την ̟ροβολή του Είναι στο Φαίνεσθαι. Και µάλιστα, ο άξονας του 

Σωτηρίου συνίσταται ̟ερισσότερο στην Ε̟ί-δειξη και Ε̟ι-φάνεια του 

Παιδός, µετά στον Ησυχασµό του α̟αθούς Κατό̟τρου της Αλήθειας, στην 

αδιατάρακτη Σοφία του Γέροντος, και τελευταία στην Α̟ό-δειξη ̟εριω̟ής 

του Ανδρός. Αντίστροφα α̟ό την ιεράρχηση του ̟ρακτικού και ρητορικού 

λόγου του Αριστοτέλη. Οι άκρες ηλικίες είναι α̟οκαλυ̟τικώτερες α̟ό την 

µέση, γιατί αυτή είναι στραµµένη ̟ρος τα έξω του γίγνεσθαι, ενώ εκείνες 

είναι εστραµµένες εις εαυτόν και ̟ρος το Είναι. Αρχετυ̟ικά διακηρύσσει ο 

Πίνδαρος την ανωριµότητα της φιλοσοφίας και ε̟ιστήµης: 

τοὺς φυσιολογοῦντας 

           ἀτελῆ σοφίας καρπὸν δρέπειν           

                                  (Fr. 209 Maehler) 
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Τέτοια γνώση είναι τυφλή. Τέλεια, γνήσια σοφία είναι η ̟οιητική: 

τυφλαὶ γὰρ ἀνδρῶν φρένες, 

ὅστις ἄνευθ’ Ἑλικωνιάδων 

βαθεῖαν ἐµπατῶν ἐρευνᾷ σοφίας ὁδόν.  

                                  (Παιάνες, VIIb 18-20)  

Και αντίστοιχα, ο Απόλλων συνοψίζει αρχετυπικά την Και αντίστοιχα, ο Απόλλων συνοψίζει αρχετυπικά την Και αντίστοιχα, ο Απόλλων συνοψίζει αρχετυπικά την Και αντίστοιχα, ο Απόλλων συνοψίζει αρχετυπικά την 

ταυτότητα νεαρώδους κάλλους (ο Πρωθήβης Άναξ), ώριµης σοφίας νου ταυτότητα νεαρώδους κάλλους (ο Πρωθήβης Άναξ), ώριµης σοφίας νου ταυτότητα νεαρώδους κάλλους (ο Πρωθήβης Άναξ), ώριµης σοφίας νου ταυτότητα νεαρώδους κάλλους (ο Πρωθήβης Άναξ), ώριµης σοφίας νου 

(ο Ταµίας της Αλήθειας), και ανδρώδους «θυµού» (ο τοξοφόρος (ο Ταµίας της Αλήθειας), και ανδρώδους «θυµού» (ο τοξοφόρος (ο Ταµίας της Αλήθειας), και ανδρώδους «θυµού» (ο τοξοφόρος (ο Ταµίας της Αλήθειας), και ανδρώδους «θυµού» (ο τοξοφόρος 

Εκάεργος, Ιήιος Παιάν)Εκάεργος, Ιήιος Παιάν)Εκάεργος, Ιήιος Παιάν)Εκάεργος, Ιήιος Παιάν). Αλλά το «άγαλµά» του είναι ο Κούρος της. Αλλά το «άγαλµά» του είναι ο Κούρος της. Αλλά το «άγαλµά» του είναι ο Κούρος της. Αλλά το «άγαλµά» του είναι ο Κούρος της    

χαρµόσυνης τελειότητας, της επιδεικτικής γυµνής αλήθειας της χαρµόσυνης τελειότητας, της επιδεικτικής γυµνής αλήθειας της χαρµόσυνης τελειότητας, της επιδεικτικής γυµνής αλήθειας της χαρµόσυνης τελειότητας, της επιδεικτικής γυµνής αλήθειας της 

οµορφιάς.οµορφιάς.οµορφιάς.οµορφιάς.    

Οι τρεις θεµελιώδεις «αρετές» είναι ίδιες των τριών βασικών 

ηλικιών. Αντιστοιχούν στον θνητό χωρισµό του ενιαίου αιώνα, στην 

διασ̟ασµένη ολοκληρία του αθάνατου αιώνα, στο γίγνεσθαι της ̟ροβολής 

του Είναι ως Φαίνεσθαι. Αλλά η ενότητα της αιωνιότητας χαρίζει και µια 

τέταρτη συνεκτική αρετή του θνητού αιώνα, κοινή όλων των φάσεων της 

ανθρώ̟ινης ύ̟αρξης.  

Και αυτή η τέταρτη αρετή είναι µια ιδιαίτερη φρόνηση ε̟ιλογής 

κάθε στιγµή του µέγιστα συντείνοντος στην οδό και τον σκο̟ό του 

«τέλους», της ανθρώ̟ινης τελειότητας, του ̟αιδός εν κάλλει, του ανδρός εν 

ανδρεία, του ̟αλαιότερου εν σοφία, - χωρίς η κρίση να θολώνει α̟ό 

µάταιες ελ̟ίδες σχεδιασµού για το µέλλον σε θέµατα των αναγκών του 

χρόνου, τα ο̟οία καθορίζονται α̟ό την Μοίρα και τους θεούς, και δεν 

εξαρτώνται α̟ό την θνητή βούληση.  

Η τέταρτη αρετή συνίσταται στο «φρονείν το παρκείµενον», να Η τέταρτη αρετή συνίσταται στο «φρονείν το παρκείµενον», να Η τέταρτη αρετή συνίσταται στο «φρονείν το παρκείµενον», να Η τέταρτη αρετή συνίσταται στο «φρονείν το παρκείµενον», να 

έχεις βαθειά γνώση και έχεις βαθειά γνώση και έχεις βαθειά γνώση και έχεις βαθειά γνώση και αίαίαίαίσθηση σθηση σθηση σθηση του ιδιοχαρακτήρα και της σηµασίας του ιδιοχαρακτήρα και της σηµασίας του ιδιοχαρακτήρα και της σηµασίας του ιδιοχαρακτήρα και της σηµασίας 

αυτού που βρίσκεται µπροστά στα µάτιαυτού που βρίσκεται µπροστά στα µάτιαυτού που βρίσκεται µπροστά στα µάτιαυτού που βρίσκεται µπροστά στα µάτια και τα πόδια σου, και συχνά α και τα πόδια σου, και συχνά α και τα πόδια σου, και συχνά α και τα πόδια σου, και συχνά 

δεν καταλαβαίνεις, ενώ ασχολείσαι µε µεγάλα πλάνα δράσεων για δεν καταλαβαίνεις, ενώ ασχολείσαι µε µεγάλα πλάνα δράσεων για δεν καταλαβαίνεις, ενώ ασχολείσαι µε µεγάλα πλάνα δράσεων για δεν καταλαβαίνεις, ενώ ασχολείσαι µε µεγάλα πλάνα δράσεων για 
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χρονικές επιτυχίες στο µέλλον, παίρνοντας απατηλές ελπίδες για χρονικές επιτυχίες στο µέλλον, παίρνοντας απατηλές ελπίδες για χρονικές επιτυχίες στο µέλλον, παίρνοντας απατηλές ελπίδες για χρονικές επιτυχίες στο µέλλον, παίρνοντας απατηλές ελπίδες για 

βαθυστόχαστους λογισµούς πονηρής πλεκτάνης εις άγραν επιτυχίας βαθυστόχαστους λογισµούς πονηρής πλεκτάνης εις άγραν επιτυχίας βαθυστόχαστους λογισµούς πονηρής πλεκτάνης εις άγραν επιτυχίας βαθυστόχαστους λογισµούς πονηρής πλεκτάνης εις άγραν επιτυχίας 

κατά τους πυλώνες των αναγκών και της κατά τους πυλώνες των αναγκών και της κατά τους πυλώνες των αναγκών και της κατά τους πυλώνες των αναγκών και της µέριµνας του χρόνου. µέριµνας του χρόνου. µέριµνας του χρόνου. µέριµνας του χρόνου. 

Ψάχνοντας στο βάθος του χρόνου, σου ξεφεύγει µέσα από τα δάχτυλα Ψάχνοντας στο βάθος του χρόνου, σου ξεφεύγει µέσα από τα δάχτυλα Ψάχνοντας στο βάθος του χρόνου, σου ξεφεύγει µέσα από τα δάχτυλα Ψάχνοντας στο βάθος του χρόνου, σου ξεφεύγει µέσα από τα δάχτυλα 

το βάθος της αποκάλυψης της στιγµής, της πύλης της αιωνιότητας. Και το βάθος της αποκάλυψης της στιγµής, της πύλης της αιωνιότητας. Και το βάθος της αποκάλυψης της στιγµής, της πύλης της αιωνιότητας. Και το βάθος της αποκάλυψης της στιγµής, της πύλης της αιωνιότητας. Και 

από την αφροσύνη σου που θεωρείς µήτιν, πονηρή σοφία, χάνεις την από την αφροσύνη σου που θεωρείς µήτιν, πονηρή σοφία, χάνεις την από την αφροσύνη σου που θεωρείς µήτιν, πονηρή σοφία, χάνεις την από την αφροσύνη σου που θεωρείς µήτιν, πονηρή σοφία, χάνεις την 

ευευευευ----καιρία της στιγµής. Και η Πύλη τηςκαιρία της στιγµής. Και η Πύλη τηςκαιρία της στιγµής. Και η Πύλη τηςκαιρία της στιγµής. Και η Πύλη της    Αιωνιότητας κλείνει. Και Αιωνιότητας κλείνει. Και Αιωνιότητας κλείνει. Και Αιωνιότητας κλείνει. Και 

πνίγεσαι στο κύµα των επιτυχιών και αποτυχιών του χρόνου.πνίγεσαι στο κύµα των επιτυχιών και αποτυχιών του χρόνου.πνίγεσαι στο κύµα των επιτυχιών και αποτυχιών του χρόνου.πνίγεσαι στο κύµα των επιτυχιών και αποτυχιών του χρόνου.    

∆ιάσ̟αρτη στο θείο έργο του Πίνδαρου, ευνοούµενου του 

Α̟όλλωνα, είναι η τέλεια ̟οιητική σοφία της σηµασίας της στιγµής για την 

αιωνιότητα. Αν η ε̟ιλογή του ̟ροκείµενου µια στιγµή είναι για την 

συγκεκριµένη τελειότητα της ανθρώ̟ινης φύσης κατά σώµα και ̟νεύµα 

στην αδιάλυτο ενότητά τους, έχεις την φρόνηση ̟ου καθοδηγεί τις τρεις 

ειδικές αρετές των διακεκριµένων ηλικιών. Και αυτή η ε̟ιλογή είναι για το 

µόνο ̟ου ̟ραγµατικά εξαρτάται α̟ό σένα, - όλα τα χρονικά είναι υ̟ό 

αίρεση της Μοίρας και των θεών. Αυτή η φρόνηση είναι το δώρο της 

αιωνιότητας στον θνητό. Και εναρµονίζεται ̟ρος το νόηµα της ανθρώ̟ινης 

ύ̟αρξης. 

Στον 3ο Νεµεονίκη ο θείος ̟οιητής δίνει σε λίγους ̟υκνόµεστους 

στίχους το ̟ανόραµα της ∆ωρικής αρετολογίας. 

                        …      ἐν δὲ πεἰρᾳ τέλος 

διαφαίνεται, ὧν τις ἐξοχὠτερος γένηται, 

ἐν παισὶ νέοισι παῖς, ἐν ἀνδράσιν ἀνήρ, τρίτον 

ἐν παλαιτέρησι, µέρος ἕκαστον οἷον ἔχοµεν 

βρότειον ἔθνος. ἐλᾷ δὲ καὶ τέσσαρας ἀρετάς 

ὁ θνατὸς αἰών, φρονεῖν δ’ ἐνέπει τὸ παρκείµενον.   

                                   Νεµεονίκαι ΙΙΙ, 67-72].              
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Το ψυχολογικό δεδοµένο Το ψυχολογικό δεδοµένο Το ψυχολογικό δεδοµένο Το ψυχολογικό δεδοµένο της σφύζουσας εις τελεσφορούσαν ακµή της σφύζουσας εις τελεσφορούσαν ακµή της σφύζουσας εις τελεσφορούσαν ακµή της σφύζουσας εις τελεσφορούσαν ακµή 

νεότητας νεότητας νεότητας νεότητας ανακάλυψε το νόηµά ανακάλυψε το νόηµά ανακάλυψε το νόηµά ανακάλυψε το νόηµά του κι έγινε φως. Μια συνεχής σειρά του κι έγινε φως. Μια συνεχής σειρά του κι έγινε φως. Μια συνεχής σειρά του κι έγινε φως. Μια συνεχής σειρά 

οδηγεί από την εφοδηγεί από την εφοδηγεί από την εφοδηγεί από την εφηηηηβική ψυχολογία στο κυρίαρχο βίωµα της βική ψυχολογία στο κυρίαρχο βίωµα της βική ψυχολογία στο κυρίαρχο βίωµα της βική ψυχολογία στο κυρίαρχο βίωµα της 

παλληκαριάς των αδέσποτων ∆ωρικών νεαρωδών ορδών, των αγελών παλληκαριάς των αδέσποτων ∆ωρικών νεαρωδών ορδών, των αγελών παλληκαριάς των αδέσποτων ∆ωρικών νεαρωδών ορδών, των αγελών παλληκαριάς των αδέσποτων ∆ωρικών νεαρωδών ορδών, των αγελών 

του θεού, και από εκεί του θεού, και από εκεί του θεού, και από εκεί του θεού, και από εκεί στην αυτοσυνειδησία της ιδέας που συνέχει σε στην αυτοσυνειδησία της ιδέας που συνέχει σε στην αυτοσυνειδησία της ιδέας που συνέχει σε στην αυτοσυνειδησία της ιδέας που συνέχει σε 

ένα όλο πάσες τις διαστάσεις του ψυένα όλο πάσες τις διαστάσεις του ψυένα όλο πάσες τις διαστάσεις του ψυένα όλο πάσες τις διαστάσεις του ψυχοσωµατικού τρόπου και χοσωµατικού τρόπου και χοσωµατικού τρόπου και χοσωµατικού τρόπου και 

ιδιαιτερότητας, στην ιδέα του κάλλους, και µε κατάληξη, το «τέλος», ιδιαιτερότητας, στην ιδέα του κάλλους, και µε κατάληξη, το «τέλος», ιδιαιτερότητας, στην ιδέα του κάλλους, και µε κατάληξη, το «τέλος», ιδιαιτερότητας, στην ιδέα του κάλλους, και µε κατάληξη, το «τέλος», 

στην ιδέα των ιδεών, στην σύλληψη του «κόσµου» και της ύπαρξης ως στην ιδέα των ιδεών, στην σύλληψη του «κόσµου» και της ύπαρξης ως στην ιδέα των ιδεών, στην σύλληψη του «κόσµου» και της ύπαρξης ως στην ιδέα των ιδεών, στην σύλληψη του «κόσµου» και της ύπαρξης ως 

µορφής κάλλους και στην συνεπακόλουθη δηµιουργία πολιτισµού µορφής κάλλους και στην συνεπακόλουθη δηµιουργία πολιτισµού µορφής κάλλους και στην συνεπακόλουθη δηµιουργία πολιτισµού µορφής κάλλους και στην συνεπακόλουθη δηµιουργία πολιτισµού και και και και 

σύσταση τρόπου βίουσύσταση τρόπου βίουσύσταση τρόπου βίουσύσταση τρόπου βίου    που σε όλες τιςπου σε όλες τιςπου σε όλες τιςπου σε όλες τις    δοµές του οργανώνεται περί τον δοµές του οργανώνεται περί τον δοµές του οργανώνεται περί τον δοµές του οργανώνεται περί τον 

άξονα της Μορφής του Κάλλους.άξονα της Μορφής του Κάλλους.άξονα της Μορφής του Κάλλους.άξονα της Μορφής του Κάλλους.     

Αντίστοιχα στάδια διαγιγνώσκουµε στην ανάδυση του Α̟ολλώνιου 

φωτός, του κατ’ εξοχήν και κατ’ ουσίαν Ελληνικού θεού του κλασσικού, 

α̟ό την Φαλλική υ̟όσταση της εφηβικής ψυχοβιολογίας, στον 

̟ολεµιστήριο και ̟ροστατήριο Οδηγό των αγελών των ̟αλληκαριών, και 

εκείθεν, σε αδιάσ̟αστη συνέχεια της ιεράς αλυσίδας, στον Κούρο του 

Κάλλους, και τέλος στον θεό ̟ου συνενώνει κάλλος σωµατικής ακµής και 

σοφία νου και αγωνιστική αριστεία γυµναστική και ορχηστική και ̟ολεµική 

εν ταυτώ, και µουσηγεσία σε τέχνες και λόγο, και αλήθεια φανερή (νου 

τελειότητα) και σηµαινόµενη (µαντική), και Έρωτα του Καλού, και θεία 

ιατρική ως συµ̟λήρωµα της τελεσιουργού γυµναστικής.  

Παν ό,τι έχει αξία για την Ελληνική α̟οκάλυψη ̟εριλαµβάνεται 

στον θεό της φανέρωσης του Είναι, στο θείο Φανόν της κρυφιότητας του 

Α̟όλυτου.   Α̟ουσιάζουν δε οι µέριµνες και φροντίδες για τις ανάγκες του 

χρόνου. Ως προς τις οποίες και πάλι ρωτάς για τον χρησµό του – αυτόν που 
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δεν έχει σχέση µε τις αντίστοιχες επιτροπίες των δοµών του χρόνου, τις οποίες 

διέπουν άλλοι θεοί, εξαπολλωνισµένες µορφές προγενεστέρων δυνάµεων.  

Στο Ευαγγέλιο του Ελληνισµού, Αιωνιότητα είναι η Τελειότητα, Στο Ευαγγέλιο του Ελληνισµού, Αιωνιότητα είναι η Τελειότητα, Στο Ευαγγέλιο του Ελληνισµού, Αιωνιότητα είναι η Τελειότητα, Στο Ευαγγέλιο του Ελληνισµού, Αιωνιότητα είναι η Τελειότητα, 

και  «Τέλος» είναι ηκαι  «Τέλος» είναι ηκαι  «Τέλος» είναι ηκαι  «Τέλος» είναι η        Μορφή του Κάλλους. Στην θεία στιγµή Μορφή του Κάλλους. Στην θεία στιγµή Μορφή του Κάλλους. Στην θεία στιγµή Μορφή του Κάλλους. Στην θεία στιγµή 

ολοκλήρωσης της ύπαρξολοκλήρωσης της ύπαρξολοκλήρωσης της ύπαρξολοκλήρωσης της ύπαρξης στην τελειότητά της, στο µοναδικό Νυν ης στην τελειότητά της, στο µοναδικό Νυν ης στην τελειότητά της, στο µοναδικό Νυν ης στην τελειότητά της, στο µοναδικό Νυν 

τετελεσµένου «τέλους», ο χρόνος γίνεται αιωνιότης, και το όν τετελεσµένου «τέλους», ο χρόνος γίνεται αιωνιότης, και το όν τετελεσµένου «τέλους», ο χρόνος γίνεται αιωνιότης, και το όν τετελεσµένου «τέλους», ο χρόνος γίνεται αιωνιότης, και το όν 

ξαναγυρίζει από το Φαίνεσθαι στο Είναι από το οποίο προβλήθηκε. ξαναγυρίζει από το Φαίνεσθαι στο Είναι από το οποίο προβλήθηκε. ξαναγυρίζει από το Φαίνεσθαι στο Είναι από το οποίο προβλήθηκε. ξαναγυρίζει από το Φαίνεσθαι στο Είναι από το οποίο προβλήθηκε. 

Έτσι συντελείται το Ελληνικό θαύµα: το απόλυτο δόσιµο στον τέλειο Έτσι συντελείται το Ελληνικό θαύµα: το απόλυτο δόσιµο στον τέλειο Έτσι συντελείται το Ελληνικό θαύµα: το απόλυτο δόσιµο στον τέλειο Έτσι συντελείται το Ελληνικό θαύµα: το απόλυτο δόσιµο στον τέλειο 

κόσµο του φυσικού (σωµατκόσµο του φυσικού (σωµατκόσµο του φυσικού (σωµατκόσµο του φυσικού (σωµατικού και ταυτόσηµου πνευµατικού) κάλλους ικού και ταυτόσηµου πνευµατικού) κάλλους ικού και ταυτόσηµου πνευµατικού) κάλλους ικού και ταυτόσηµου πνευµατικού) κάλλους 

για το Απόλυτογια το Απόλυτογια το Απόλυτογια το Απόλυτο, η λατρεία της Μορφής στο Φαίνεσθαι για τον Θεό., η λατρεία της Μορφής στο Φαίνεσθαι για τον Θεό., η λατρεία της Μορφής στο Φαίνεσθαι για τον Θεό., η λατρεία της Μορφής στο Φαίνεσθαι για τον Θεό.                    

                                         

                                        *                          

 

Ξεδιάντροπος και αιδήµων, παιδιώδης καΞεδιάντροπος και αιδήµων, παιδιώδης καΞεδιάντροπος και αιδήµων, παιδιώδης καΞεδιάντροπος και αιδήµων, παιδιώδης και σοβαρόςι σοβαρόςι σοβαρόςι σοβαρός, επιδειξίας , επιδειξίας , επιδειξίας , επιδειξίας 

και σεµνός, ναρκισσευόµενος εγωιστής για την µοναδικότητά του και και σεµνός, ναρκισσευόµενος εγωιστής για την µοναδικότητά του και και σεµνός, ναρκισσευόµενος εγωιστής για την µοναδικότητά του και και σεµνός, ναρκισσευόµενος εγωιστής για την µοναδικότητά του και 

αδιάσπαστα αφοσιωµένος στον φίλο, ευέξαπτος στα παράταιρα και αδιάσπαστα αφοσιωµένος στον φίλο, ευέξαπτος στα παράταιρα και αδιάσπαστα αφοσιωµένος στον φίλο, ευέξαπτος στα παράταιρα και αδιάσπαστα αφοσιωµένος στον φίλο, ευέξαπτος στα παράταιρα και 

σταθερός στα µόνιµα, ανέµελος για τα χρονικά σταθερός στα µόνιµα, ανέµελος για τα χρονικά σταθερός στα µόνιµα, ανέµελος για τα χρονικά σταθερός στα µόνιµα, ανέµελος για τα χρονικά αλλά ανυπέρβλητα αλλά ανυπέρβλητα αλλά ανυπέρβλητα αλλά ανυπέρβλητα 

επίµονος στα ταιριαστά µε την άνοιξη της φύσεπίµονος στα ταιριαστά µε την άνοιξη της φύσεπίµονος στα ταιριαστά µε την άνοιξη της φύσεπίµονος στα ταιριαστά µε την άνοιξη της φύσης του, αναξιόπιστος σε ης του, αναξιόπιστος σε ης του, αναξιόπιστος σε ης του, αναξιόπιστος σε 

ότι δεν τον ενδιαφέρει και πιστότατοςότι δεν τον ενδιαφέρει και πιστότατοςότι δεν τον ενδιαφέρει και πιστότατοςότι δεν τον ενδιαφέρει και πιστότατος    στα πιστεύω του κατά την στα πιστεύω του κατά την στα πιστεύω του κατά την στα πιστεύω του κατά την 

ιερότητα της ουσίας του, ιερότητα της ουσίας του, ιερότητα της ουσίας του, ιερότητα της ουσίας του, ακαταλόγιστος στην συµπεριφορά του και ακαταλόγιστος στην συµπεριφορά του και ακαταλόγιστος στην συµπεριφορά του και ακαταλόγιστος στην συµπεριφορά του και 

λατρευτός στην µοναξιά του,λατρευτός στην µοναξιά του,λατρευτός στην µοναξιά του,λατρευτός στην µοναξιά του,    

                                                                                                                                    ο έφηβος, (όταν δεν έχει γεράσει ο έφηβος, (όταν δεν έχει γεράσει ο έφηβος, (όταν δεν έχει γεράσει ο έφηβος, (όταν δεν έχει γεράσει 

«ωριµάζοντα«ωριµάζοντα«ωριµάζοντα«ωριµάζοντας» σε τεχνητά πολιτισµικά περιβάλλοντα υποταγής στον ς» σε τεχνητά πολιτισµικά περιβάλλοντα υποταγής στον ς» σε τεχνητά πολιτισµικά περιβάλλοντα υποταγής στον ς» σε τεχνητά πολιτισµικά περιβάλλοντα υποταγής στον 

«Άρχοντα του Κόσµου τούτου»), αποτελεί την ζώσα εικόνα του αγλαού «Άρχοντα του Κόσµου τούτου»), αποτελεί την ζώσα εικόνα του αγλαού «Άρχοντα του Κόσµου τούτου»), αποτελεί την ζώσα εικόνα του αγλαού «Άρχοντα του Κόσµου τούτου»), αποτελεί την ζώσα εικόνα του αγλαού 

Άνακτα, του Μεγάλου Πρωθήβη του Κάλλους, του Απόλλωνα, Άνακτα, του Μεγάλου Πρωθήβη του Κάλλους, του Απόλλωνα, Άνακτα, του Μεγάλου Πρωθήβη του Κάλλους, του Απόλλωνα, Άνακτα, του Μεγάλου Πρωθήβη του Κάλλους, του Απόλλωνα,     
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                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        Υπερτελούς Υπερτελούς Υπερτελούς Υπερτελούς 

και Λοξία, Άµωµου και Θανατηφόρου, Ερατού και Ολοού, και Λοξία, Άµωµου και Θανατηφόρου, Ερατού και Ολοού, και Λοξία, Άµωµου και Θανατηφόρου, Ερατού και Ολοού, και Λοξία, Άµωµου και Θανατηφόρου, Ερατού και Ολοού, ----    η Μορφή η Μορφή η Μορφή η Μορφή 

της Αρµονίαςτης Αρµονίαςτης Αρµονίαςτης Αρµονίας,,,,    ο ίδιος λίαν Ατάσθαλος, ο ίδιος λίαν Ατάσθαλος, ο ίδιος λίαν Ατάσθαλος, ο ίδιος λίαν Ατάσθαλος, Φως καθαρό, άπυρο, που στην Φως καθαρό, άπυρο, που στην Φως καθαρό, άπυρο, που στην Φως καθαρό, άπυρο, που στην 

µήνι του µοιάζει µε Νύχτα, Χαρά του θείου και Χάρις της Αιωνιότητας µήνι του µοιάζει µε Νύχτα, Χαρά του θείου και Χάρις της Αιωνιότητας µήνι του µοιάζει µε Νύχτα, Χαρά του θείου και Χάρις της Αιωνιότητας µήνι του µοιάζει µε Νύχτα, Χαρά του θείου και Χάρις της Αιωνιότητας 

που όµως τον τρέµουν οι παντοδύναµοι θεοί, τον που όµως τον τρέµουν οι παντοδύναµοι θεοί, τον που όµως τον τρέµουν οι παντοδύναµοι θεοί, τον που όµως τον τρέµουν οι παντοδύναµοι θεοί, τον Τοξοφόρο της Τοξοφόρο της Τοξοφόρο της Τοξοφόρο της 

τελειότητας, τελειότητας, τελειότητας, τελειότητας, --------    ο Νοηµατοδότης της ύπαρξης, αυτός Άπιστος. ο Νοηµατοδότης της ύπαρξης, αυτός Άπιστος. ο Νοηµατοδότης της ύπαρξης, αυτός Άπιστος. ο Νοηµατοδότης της ύπαρξης, αυτός Άπιστος.     

                         

                          * 

 

Το κάλλος του Απόλλωνα ως ρωµαλέου, οµορφόκορµου νέου στην 

πρώτη ήβη του, (Οµηρικός Ύµνος στον Α̟όλλωνα, 449-451), συνιστά το 

λογοτεχνικό αρχέτυπο της µνηµειακής πλαστικής δηµιουργίας του Κούρου. 

Την µορφή σωµατότυπου που περιγράφει ο ύµνος, αισθητοποιεί στην αρχή της 

µνηµειακής πλαστικής ο Κούρος της Φιγαλείας (διεξοδικά στις σχετικές 

µελέτες µου για την αρχαϊκή πλαστική). «Ανδρωδώς παις», viriliter puer, για 

τον ∆ορυφόρο του Πολύκλειτου (Plinius, Naturalis Historia, XXXIV, 55). ---  

Η έµφαση, ως καλαισθητικού στοιχείου, στην εξαιρετικά επεξεργασµένη 

κόµµωση του θεού που σαν έφηβος δεν κόβει τα µαλλιά του, αλλά τα αφήνει 

µακριά για περίτεχνες, πάγκαλες κοµψείες πλαισιώνουσες το κάλλος της 

µορφής του, το οποίο γυµνό δεν επιδέχεται ενδυµατολογική περιεργασία, - ο 

τονισµός στην µορφή της κόµης µαρτυρείται χαρακτηριστικώτατα στις 

φιλολογικές ποιητικές πηγές (ἁβροχαίτης, ἀκειροκόμας, ἀκερσικόμης, 

κομοπλόκος, χρυσοχαῖτα, χρυσοκόμης), όπως  και στην πλαστική, 

ιδίως κατά τη ̟ερίοδο του αυστηρού ρυθµού, στην ̟ρώτη άνθιση της 

συνειδητο̟οίησης του Είναι, ̟ριν την ισορρο̟ία του Είναι και Φαίνεσθαι 

στο Υψηλό κλασσικό, και δι̟λά ̟ριν την θεώρηση του Είναι α̟ό την µεριά 

του Φαίνεσθαι.  
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Τότε, όταν έχουν τεθεί οι όροι του µελλοντικού ̟ροβλήµατος χωρίς 

ακόµη να έχει τεθεί το ̟ρόβληµα, όταν ο Ελληνισµός συναντάται σοβαρά 

και εµ̟λέκεται α̟ό το άχρονο Είναι της αιωνιότητας µε τον χρόνο και το  

Γίγνεσθαι στον χρόνο, όταν δηλαδή ανακαλύ̟τει την ιστορία στους 

συναρτηµένους ̟ια αγώνες για ηγεµονία και οικονοµία και α̟οτελεσµατική 

στην διαχείριση του χρόνου ηθική, κοινωνική και ̟ολιτική  τάξη, τότε η 

ανάγκη ξεκαθαρίσµατος µε τον Α̟όλλωνα γίνεται ε̟ιτακτική, και 

εκφράζεται µε µια ε̟ίµονη εικονογραφική α̟όδοση της ουσίας του σε όλο 

το µεγαλείο της ως το Ύψιστο του Ελληνισµού. Nie hat sich wieder die 

Apollonidee zu solcher Erhabenheit verdichtet und verklärt wie in den 

beiden Jahrzehnten vor der Mitte des fünften Jahrhunderts” (Buschor). 

Και µε συνεπαρµένη, εκστατικά ερωτική, και για αυτό καίρια ευστοχούσα 

ευαισθησία : Die Epoche von 470-50 kann die eigentlich apollonische 

genannt warden, den in ihr waren die Griechen reif, das Wesen 

Apollons im Bilde ganz zu erfassen. Denn nur seit und solang ihr Blut 

entflammt, ihre Leiber licht, stark und gespannt, ihre Sprache von 

thythmischer Gewalt, brennend klar und tõdlich treffend, ihr Geist 

hehr, gründend und erfüllt vom Gesetz, ihr ethos unbedingt und 

zugleich von Sceu und Bescheidung gebunden waren, sind die 

Griechen mächtig, den hõchsten Apollon zu bilden, oder offen, das 

ser sich ihnen als Hõchster zeige. (K. A. Pfeiff, Apollon, Die Wandlung 

seine Bildes in der Griechischen Kunst, 1943, p. 69).  

[Για την επιτηδευµένης κοµψότητας περίτεχνη κόµµωση του Απόλλωνα 

εκείνη την εποχή, cf. H. Bulle, Tarentiner Apollonkopf, 99. 

Winckelmannsprogramm d. arch. Gesellschaft zu Berlin, 1939, p. 10 sqq.]. 

                           

                          * 
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Και εν ταυτώ, ο Φωτεινός - φοβερός θεός. Τροµάζουν και ̟ετιόνται 

ορθοί α̟ό τους θρόνους τους οι µακάριοι Ολύµ̟ιοι ̟ου κατέχουν τα ηνία 

των διαφόρων δυναµικών ̟εδίων της κοσµικής ύ̟αρξης κατά ̟εριοχές, 

τάξεις και δραστηριότητες, όταν ο νεανίσκος, ο ̟ρωθήβης του ασύγκριτου 

κάλλους, εισέρχεται στο ανάκτορο του ∆ία ̟ροκλητικά δονώντας το τόξο 

του, όργανο ε̟ιβολής µακρόθεν – δεν υποτάσσει δρώντας άµεσα αλλά 

αιχµαλωτίζει από µακριά (Εκάεργος) χωρίς να κάνει τίποτα, έχει αποτέλεσπα 

όχι κατασκευαστικά αλλά ερωτικά, όχι σαν ποιητικό αλλά ως τελικό αίτιο (στην 

γλώσσα του Αριστοτέλη). Οµηρικός Ύµνος εις  Α̟όλλωνα, 1-18.  

Και ̟άλι, χαρµόσυνος θεός. Με αρωµατισµένο άµβροτο ιµάτιο 

̟αίζει κιθάρα και χορεύει στο Ολύµ̟ιο δώµα ̟ρος τέρψη και σαγήνη των 

θεών, που καταλαµβάνονται από το κυρίαρχο πνεύµα της ερατής παιδιάς και 

χορεύουν πιασµένες χέρι-χέρι οι θεές, τραγουδάει και η Άρτεµις , παίζουν ο 

Ερµής µε τον Άρη, και όλοι χαίρονται την αθάνατη χαρά των «ρεία ζωόντων». 

Ύµνος. 182-206. 

Χορευτής, βασιλεύς της αγλαΐας, µε την παντοδύναµη φαρέτρα: 

ὀρχήστ’ ἀγλαΐας άνάσσων, εὐρυφάρετρ’ Ἄπολλον (Πίνδαρος, Fr. 

148 Maehler).                          

Η καλοσυνάτη, όταν δεν έχει διεγερθεί α̟ό θυµό, ̟εριφρόνησή του, 

µε λοξό χαµόγελο, για τα ανθρώ̟ινα ̟άθη και µέριµνες, φανερώνεται 

συχνά, όπως όταν, το επαναλαµβάνω, χαρακτηρίζοντας το είδος µας, 

απευθύνεται µεµφόµενος προς τους λιπόψυχους Κνώσσιους που έχει επιλέξει 

ως ιερείς του νεοσύστατου µαντείου του στους καταληφθέντας ∆ελφούς: 

            Νήπιοι ἄνθρωποι, δυστλήμονες, οἵ μελεδῶνας 

            βούλεσθ’ ἀργαλέους τε πόνους καὶ στείνεα θυμῷ 

                                                            Ύµνος, 532-3 

Ο ̟ρωθήβης της τελειότατης ακµής είναι λίαν ατάσθαλος και 

µέγιστος ̟ρύτανις θεών και ανθρώ̟ων (Ύµνος, 67-9). 
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Και εφηβικός ε̟ιδειξίας. Το ψυχοσωµατικό χαρακτηριστικό της 

νεότητας, το σφριγών ρωµαλέο κάλλος της ̟ου οργά να δείξει την ακµή 

της φύσης της, ανάγεται στην θεµελιώδη µονιστική µεταφυσική αρχή της 

ταυτότητας Είναι και Φαίνεσθαι, µε το Φαίνεσθαι επι-φάνεια του Είναι, της 

σύµπτωσης Απόλυτου και Σχετικού, µε την απόλυτη συνοχή του σχετικού, της 

ενότητας Θεού και Κόσµου, όπου Κόσµος είναι η απο-κάλυψη του Θεού στην 

ενέργειά του. Έτσι και ο Α̟όλλων ενώνει την µεταφυσική ιδέα µε την 

αισθητή της φανέρωση, το Α̟όλυτο Είναι της Αιωνιότητας µε την Νεότητα 

στον Χρόνο, η ο̟οία και α̟οτελεί το νόηµα της Ύ̟αρξης. Ο Α̟όλλων 

εκφράζει ακριβώς την ενότητα Είναι και Φαίνεσθαι, είναι ο Ε̟ι-φανής 

Θεός στο Α̟όλυτο Είναι του.  

 

                         * 

 

Στην αποκαλυπτική, µε όλες τις έννοιες και σε όλες τις διαστάσει και τα 

επίπεδα, σκεπαστή φιάλη του Μουσείου της Βοστώνης (00.356, από την Βάρη 

της Αττικής, 2ο τέταρτο του 5ου π. Χ. αι., η ειδικά και δραµατικά Απολλώνια 

εποχή), ο Απόλλων, παις έφηβος στην δόξα του κάλλους του, δαφνοστεφής επί 

περίτεχνης κοµψοδέσµευτης κόµης, ανοίγει διάπλατα µε έκταση των χεριών 

πάνω και κάτω µέγα φάρος, σκοτεινόχρουν ιώδες ιµάτιο που τον περιβάλλει, 

επιδεικνύοντας αλαβάστρινο πυκνόϋφο, νευρωδώς µυώδες κορµί, Σπαρτιατικής 

µορφολογίας, αστραφτερό και γυαλιστερό από την αντίστιξη προς το σκούρο 

περίβληµα,  στην Κόρη Μούσα που καθήµενη σε βράχο, µε την λύρα στο 

αριστερό χέρι και το δεξί στο πηγούνι σε έκφραση αποσβολωµένου 

θαυµασµού, εµ-πνέεται εκστατικά από το πνεύµα που αναβλύζει η δροσερή 

χάρις του υπερκαλλούς προσώπου και σώµατος. (M. Robertson, Greek 

Painting, 1978 (2), Fig. in p. 132). Ποίηση και µουσική, χορός και µύθος, 

κάθε τέχνη ανα̟αράστασης ή κίνησης ή λόγου, είναι ̟αιδί της έκστασης 
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α̟ό τον έρωτα του κάλλους (όπως θα θεωρήσει αργότερα φιλοσοφικά ο 

Πλάτων). –  

Ενωρίτερος, από τις αρχές του 5ου αιώνα,  και στην ίδια κατεύθυνση 

απόδοσης της Απολλώνιας ουσίας, είναι και ο Απόλλων του Ζωγράφου του 

Βερολίνου διαµαχόµενος προς τον Ηρακλή για τον τρίποδα (No. 319 

Wϋrzburg, Wagner Museum 500). Η αυτή σωµατοδοµή, ο αυτός τύπος 

κόµµωσης, η αυτή δροσιά της πρώτης ήβης –  

                                                        (που τραγουδάει αφοπλιστικά ο 

Σιµωνίδης στην µορφοπλαστική κυριολεξία του για την πρώτη παιδική 

σπερµατική απόδειξη ήβης του θορού, νιφάδες χυµού που γλυκοφέγγει σαν 

υποκυανίζον ελεφαντοστό : 

ἐ]ξ οὗ τὰ πρώτιστα νεο[τρεφέων ἀπὸ μηρῶ[ν 

      ἡ]μετέρης εῑδον τέρμ[ατα πα]ιδεΐης, 

κ]υά[ν]εον δ’ἐλεφαντίνεόν [τ’ ἀνεμί]σγετο φέ[γγος, 

       …… δ’ ἐκ νιφάδων  …. 

                                   Fr. 21. 5-8 West), -  

                                                                   ο αυτός τύπος προσώπου, 

εις αυτάρεσκη προσέλκυση ανοιγόµενο (και κυριολεκτικά τα χείλη 

διαστελλόµενα) στην έµπνευση της Μούσας, σε θυµωµένο,  πεισµωµένο 

κλείσιµο συστελλόµενο στην αντιπαλότητα προς τον Ηρακλή,  

                                                                               η αυτή βασικά 

στάση σώµατος, περισσότερο κεκινηµένη ως επιθετική προς τον ήρωα στον 

πίνακα του Ζωγράφου του Βερολίνου, µε στατικό δυναµισµό επιρροής προς 

την Μούσα στην φιάλη της Βοστώνης,  

                                              η αυτή αντιθετική χειρονοµία µε  

εκτεταµένα αµφότερα τα χέρια, το δεξιό κατεβασµένο το αριστερό υψωµένο, 

κρατώντας δυο άκρες του ιµατίου στην µία εικόνα, τόξο και βέλος στην άλλη,  
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ο ίδιος ρόλος του ενδύµατος να τονίζει την καλλονή του κατάγυµνου 

σώµατος, µεγάλου ιµατίου στην σκηνή µε την Μούσα, µικρής χλαµύδας στην 

διαµάχη µε τον Ηρακλή.  

 

[K. A. Pfeiff, Apollon, Die Wandlung, etc., Tafel 13 (ονοµάζει τον 

καλλιτέχνη Ζωγράφο του Ορειµάχου από την έξοχη εικόνα του Σατύρου µε 

αυτό το όνοµα στο ταυτοποιητικό αγγείο, αµφορέα, στο Βερολίνο); J. D. 

Beazley, Der Berliner Maler, 1930, No. 6, Tafel 9, 2]. 

 

Και ακόµη. Προς τα µέσα του 5ου αιώνα, σε κύλικα εικονογραφηµένη 

από τον Ζωγράφο της Πενθεσίλειας, παρατηρούµε επιτεταµένη την συνθετική 

αντίστιξη µεταξύ του πυργούµενου σωµατικού και καταλάµποντος προσωπικού 

κάλλους του ώριου θεού (βραχύ ιµάτιο µαζεµένο πέφτει από τον αριστερό ώµο 

στο χέρι και πάλι σαν διακοσµητική διάσταση εις ανάδειξη του γυµνού 

«τέλους») και της µορφολογικής σκληρότητας που παίρνει η στάση του την 

στιγµή που ετοιµάζεται να καταφέρει το θανάσιµο πλήγµα µε το ξίφος που 

κρατά στην υψωµένη δεξιά του κατά του γονυκλινούς ήδη Γίγαντα Τιτυού, ο 

οποίος ηττηµένος υψώνει χείρα και βλέµµα µάταιας ικεσίας στον Πάναγνο ενώ 

παρίσταται η ίδια η µάνα του Γη, που µε την χιαστική κίνηση των χεριών της 

που σηµείωσα και για τον Απόλλωνα πάρα πάνω, αίρει την καλύπτρα της 

ξεσκεπάζοντας κεφαλή και πρόσωπο για να δηλώσει την υπόστασή της, και µε 

το αριστερό κρατάει σηκωµένο το πέπλο της σε ένδειξη ανήσυχης 

κινητικότητας αδυνατούσα να προφυλάξει τον Γίγαντα γιό της από τον Μέγα 

Πρύτανη θεών και ανθρώπων (είχε συγκρουσθεί µαζύ του και στην βίαια 

κατάληψη των ∆ελφών από αυτόν, ζητώντας την παραδειγµατική τιµωρία του 

µε ταρτάρωση από τον ∆ία, πάλι χωρίς αποτέλεσµα (Πίνδαρος, Fr. 55 

Maehler), –  

         η όλη εικόνα ένα αριστούργηµα µορφολογικής σύνθεσης και 

εκφραστικότητας, -  



49 

 

                   -- και βλέ̟ουµε ζωντανή την ταυτόσηµη αντίστιξη στο 

«διάφωτο» ̟ρόσω̟ο του θείου Εφήβου µεταξύ του στίλβοντος µορφικού 

κάλλους και του κλεισίµατος σε κάθε συναίσθηµα οίκτου ή και εχθρότητας 

ή εκδικητικής τιµωρίας, ενός φοβερού «̟αγώµατος» της οµορφιάς α̟ό την 

φυσική ̟ροβολή της ̟ρος τα έξω ως µαρµαρυγή χάρης έρωτα 

εκµαιεύουσας (το κάλλος µορφής χωρίς την ε̟ιτροχάζουσα χάρη του  - και 

έτσι ̟άντως ερατό ως το θαυµαστό της ύ̟αρξης), ---  

                                                                        βιώνουµε την τροµερή 

αδιαφορία του θεού και για αυτό ακόµη ̟ου ο ίδιος κάνει, ----  

                                                                                      ο θεός της 

Αιωνιότητας έχει αµεριµνησία για τα του Χρόνου (η εφηβική αφροντισιά 

για τις σκο̟ιµότητες των χρονικών αναγκαίων), αν και τα γνωρίζει στο 

νόηµά τους καλύτερα και α̟ό τους θεούς της µέριµνας του Χρόνου, γιατί 

χρόνος και χώρος και ̟εριοδικός ρυθµός και ̟υλώνες της ανάγκης είναι 

τρο̟ικότητες της ύ̟αρξης για να φαίνεται το Είναι, για να α̟οκαλύ̟τεται ο 

Θεός στον κόσµο, για να ̟ροβάλλεται το Α̟όλυτο ως Κάλλος. Τί̟οτα 

άλλο δεν έχει σηµασία, γιατί τί̟οτα άλλο δεν είναι θεός, και τί̟οτα άλλο 

ε̟οµένως δεν σώζει: το Κάλλος, η τελειότητα, είναι το Σωτήριον της 

λύτρωσης, η Πύλη της Αιωνιότητας, και η ίδια η Αιωνιότης, αφού οδός και 

τέρµα διαχωρίζονται µόνο στην κίνηση του χρόνου, συµ̟ί̟τουν δε στην 

αιωνιότητα. «Εγώ ειµί η οδός και η αλήθεια και η ζωή».  

 

[Κύλιξ στο Μόναχο, Mϋnchen 2689. - K. A. Pfeiff, op. cit., Tafeln 16, 

17, Abb. 3, 2. Beilage; H. Diepolder, Der Penthesilea-Maler, 1936, Tafeln 16; 

17, 1; P. E. Arias, M. Hirmer, A History of Greek Vase Painting, Plates 170-1; 

E. Pfuhl, Malerei und Zeichnumg der Griechen, 1923, III, Abb. 502 (p. 186). – Ο 

ζωγράφος της Πενθεσίλειας αρέσκεται στην ̟αράσταση φόνων µε 

συµβολικό βάθος και δια̟εραστικό νόηµα. Στο οµώνυµο έργο του δείχνει 

τον σφαγιασµό της Πενθεσίλειας από τον Αχιλλέα, ενώ είχε ζωγραφίσει και τον 
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φόνο του Ορφέα. Τέτοιοι θάνατοι, στο ̟λαίσιο της ε̟οχής του, καλούν για 

µια ολωσδιόλου ιδιαίτερη καλλιτεχνική ικανότητα, ε̟ειδή ωθούν στα άκρα 

την ιδέα της µορφολογικής ε̟άρκειας ̟ρος έκφραση ο̟οιουδή̟οτε 

̟εριεχοµένου ̟άθους χωρίς συναισθηµατικά µέσα, - και ο ζωγράφος µας 

είναι σίγουρος στο να δείχνει το ταλέντο της τέχνης του. -   

Ταυτόχρονα είναι εξαιρετικά ευαίσθητος στο κάλλος (π.χ. H. 

Diepolder, op. cit., Tafel 19. Και συχνά απεικονίζει, σε διακοσµητικές 

παραστάσεις των κυρίων θεµάτων του ιδίως, σκηνές από γυµνάσια µε παίδες 

και εφήβους αθλούµενους κα διαβιούντες). Εκφράζει έτσι το φοβερόν του 

κάλλους, το αδυσώπητο της τελειότητας, που η εποχή του συναισθάνεται. Και 

την αµεριµνησία του θεού για το γίγνεσθαι του χρόνου, µας την 

διατρανώνει και ο ίδιος ο καλλιτέχνης: ̟άνω α̟ό την εικόνα του 

̟άσχοντος Τιτυού βάζει την χαρακτηριστική ερωτική ε̟ιγραφή (δείγµα 

και αυτό της ∆ωρικής ε̟ιρροής στην Αθήνα την ̟ερίοδο ανόδου της στην 

Ελληνική κορυφή του θαύµατος, α̟ό την τελευταία δεκαετία του 6ου αιώνα 

και µετά) υµνολογικού ε̟αίνου ενός αριστεύοντος στο κάλλος νεαρού 

αγοριού, «ο ̟αις καλός».  –  

Όλα τα έργα του που ανέφερα είναι σε κύλικες, αγαπηµένο 

εικονογραφικό αγγείο της εποχής, γιατί η εικόνα στην εσωτερική επιφάνεια της 

κύλικος ορίζεται αυστηρά από την περιφέρειά της, και δεν διατρέχει εν είδει 

ζωφόρου το εξωτερικό του αγγείου, έτσι οµοιάζει καθαρώτερα δοµικά προς 

την µνηµειακή ζωγραφική]. 

 

                        * 

 

Λίαν ατάσθαλος. 

Με µυθολογική αφορµή την εύλογη υ̟ερηφάνεια της µάνας Νιόβης 

για τα λαµ̟ρά τέκνα της, και έστω ακόµη µε την υ̟ερφίαλη 

κοµ̟ορρηµοσύνη της να ̟αραβληθεί µε την Λητώ για την ̟ολυ̟ληθέστερη 
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ευκλεή γέννα της (6 άρρενα και 6 θήλεα τέκνα, στην εφηβεία και παρθενία 

τους, κατά τον Όµηρο (Ω, 603-9), - ο αριθµός ποικίλλει στις πηγές από 3 

µέχρι 20, ο µεγαλύτερος στον Ησίοδο (ή 9 και 10), Μίµνερµο και Πίνδαρο, ο 

Αλκµάν που λόγω της Λυδικής καταγωγής του γνωρίζει τις εκεί πρώιµες 

παραδόσεις καλύτερα, δίνει 5 και 5, αν και το ψηφίο αµφισβητείται, Fr. 75 

Page), ο Α̟όλλων τόξευσε και θανάτωσε όλα τα αγόρια, η δε συνεργός 

Άρτεµις τα κορίτσια.  

Για το γνήσιο Ελληνικό βίωµα δεν ήταν ύβρις να ̟αραβάλλεται ο 

θείος νέος µε τον θεό, το ίνδαλµα του Κούρου α̟οτελεί κοινό ιδεώδες 

̟ραγµατούµενο και στους ανθρώ̟ους της αριστείας. Α̟όλλων ή έφηβος 

στην υ̟έρτατη τελείωση της ωραίας ακµής του το «άγαλµα» του Κούρου; 

Θεός ή άνθρω̟ος αναρωτιέται και ερωτά τον Γλαύκο ο ∆ιοµήδη όταν τον 

συναντά στην µάχη (Ιλιάς, Ζ, 123-9). Για αυτό ο Όµηρος δεν θέτει την 

ύβρη της Νιόβης στην διακηρυσσόµενη οµοιότητα των γιών της ̟ρος τον 

Α̟όλλωνα και των κοριτσιών της ̟ρος την Άρτεµη, αλλά στον µεγαλύτερο 

αριθµό τους α̟ό τα δύο τέκνα της Λητούς: 

τοὺς μὲν Ἀπόλλων πέφνεν ἀπ’ ἀργυρέοιο βιοῖο 

χωόμενος Νιόβῃ, τὰς δ’ Ἄρτεμις ἰοχέFαιρα, 

οὕνεκ’ ἄρα Λητοῖ Fισάσκετο καλλιπαρῂω, 

φῆ δοιὼ τεκέειν, ἡ δ’ αὐτὴ γείνατο πολλούς 

                                           Ω, 605-8            

 Το ευερέθιστο ατάσθαλο του ̟ρωθήβη Άνακτα, ε̟ιτεινόµενο α̟ό 

την ̟λήρη αναντιστοιχία ̟ροκλήσεως και αντίδρασης, έκανε το θέµα 

βασανιστικό για την συνείδηση του Χρυσού αιώνα ό̟ου η σχέση αιώνα και 

χρόνου, Είναι και Φαίνεσθαι, αρχίζει να τίθεται ως ̟ρόβληµα. Και το 

̟ρόβληµα ε̟ικεντρώνεται στην σχέση µε τον Α̟όλλωνα: βιώνεται ο φόβος 

της α̟αρέσκειάς του ̟ρος τις εξελίξεις, της συνοφρύωσής του για την 

υ̟ερβάλλουσα φροντίδα της ορθής ηθικονοµικής και ̟ολιτειακής τάξης 
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ελευθερίας και νόµου, της ανθούσας οικονοµίας, και της ηγεµονικής Αρχής 

των Αθηνών, για την βαρειά µέριµνα στην θετική (και όχι α̟λά φυσική) 

εσωτερική τάξη της ̟όλης, στην ευηµερία των ̟ολιτών της, και στην 

εξωτερική κυριαρχία της.  

Οι παραστάσεις του εξολοθρεµού των Νιοβιδών είναι συχνές και 

σηµαντικές στην τέχνη του 5ου αιώνα.  

 

[Ο µεγαλόπρεπος κρατήρας στο Παρίσι, Louvre, MNC 511(G 341), 

αγγειογραφηµένος από τον Ζωγράφο των Νιοβιδών, παριστά στην µια όψη το 

δεινό γεγονός. T. B. L. Webster, Der Niobidenmaler, 1935, Tafel 2b; 5a; P. E. 

Arias, M. Hirmer, op. cit., Tafel 175. – ∆ύο εξέχουσες γλυπτικές απεικονίσεις 

είχε το θέµα, µε ζωφόρο στον θρόνο του ∆ία από τον Φειδία στην Ολυµπία, 

και σε αέτωµα του ναού του Επικούριου Απόλλωνα στις Βάσσες της Φιγαλείας 

από τον Νικόµαχο. - Cf. E. Loewy, Zu den Niobidendenkmälern, in DAI, Bd. 

47, 1932, pp. 47-68; H. Schrader, Komposition und Herkunft des Niobidenfrieses 

aus dem fünften Jahrhundert, in DAI, 47, 1932, pp. 151-190; E. Buschor, Zwei 

Niobiden-Meister, in Sitzungsberichte der Bayerischen Akademie der 

Wissenschaften, Phil. – Hist. Abt., 1935, 3; R. Pagenstecher, Niobiden, in 

Sitzungsberichte der Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Phil. – 

Hist. Klasse, 1910, 6; Gruppo di Niobe e dei Niobidi, in G. A. Mansuelli, Galleria 

degli Uffizi, Le Sculture, I, 1958, pp. 101-122; E. Paribeni, Museo Nazionale 

Romano, Sculture Greche del V Secolo, 1953, No. 4, p. 14; Fr. Poulsen, Catalogue 

of ancient Sculpture in the Ny Carlsberg Glyptotek, 1951, Nos, 304, 398-400, 472a; 

A. Giuliano (ed.), Museo Nazionale Romano, Le Sculture, I, 1, 1979, Nos. 

114;116; G. Hafner, Ein Apollo-Kopf in Frankfurt und die Niobiden-Gruppe des 5. 

Jahrhunderts, 1962; W. B. Dinsmoor, Lost Pedimental Sculptures of Bassae, 

American Journal of Archaeology, vol. 43, No. 1, pp. 27-47; Α. Πιερρής, Ο 

Ναός του Ε̟ικουρίου Α̟όλλωνος στις Βάσσες της Φιγαλείας, στην Τριφυλιακή 

Εστία, Γ, 22, 2016, σελ. 4-71]. 
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                          *    

 

Η ατάσθαλη σκληρότητα του Μεγάλου Εφήβου, όταν ενοχληθεί 

στην ευερέθιστη υ̟ερτελή υ̟εροχή του, φθάνει ενίοτε κλίµακες 

ανατριχιαστικής αγριότητας.   

Τον Σάτυρο Μαρσύα, συνδεόµενο µε την Μεγάλη Μητέρα Θεά 

Κυβέλη, τολµήσαντα να ερίσει ̟ερί µουσικής σοφίας ̟ρος τον θεό του 

τελεσιουργού κάλλους, ο Α̟όλλων, νικήσας, ως ανα̟όφευκτο, εξέδειρε 

ζώντα, το δε δέρµα του ανακρέµασε σαν ασκό στις Κελαινές της Φρυγίας, 

σε άντρο ̟αρά την αγορά της ̟όλης υ̟ό την ακρό̟ολη, ό̟ου οι ̟ηγές του 

οµώνυµου ̟οταµού Μαρσύα. Η ε̟ικράτηση της νέας µεγαλό̟ρε̟ης, 

α̟αθούς στην ιστάµενη µορφή της τελειότητάς της, ∆ώριας αρµονίας, 

έναντι των Φρυγικών οργιαστικών µουσολαγνειών ̟αθητικής υ̟ερέντασης 

στις βακχικές τελετές της Κυβέλης και του Άττι, - λαµβάνει εδώ φρικτή 

έκφραση. Τον ̟ρωθήβη του Κάλλους, ατάσθαλο ̟ρύτανη θεών αι 

ανθρώ̟ων, τρέµουν και αυτοί οι Ολύµ̟ιοι θεοί, οι Α̟ολλώνιες µορφές των 

κοσµικών θεοτήτων. 

 

[Ηρόδοτος, VII, 26, 3; Ξενοφών, Κύρου Ανάβασις, Ι, 2, 8; 

Απολλόδωρος, Βιβλιοθήκη, Ι, 24; ∆ιόδωρος, ΙΙΙ, 59, 2-6; Livius, 38, 13, 5; 

Plinius, V, 106; Σχόλια εις Πλάτωνος Πολιτείαν, 399e; εις Συµ̟όσιον, 215b; εις 

Μίνωα, 318b; Ovidius, Metamorph., VI, 4; Fastorum, VI, 697-702; Hyginus, 

Fabulae, 165. –  

 

                Ο Μαρσύας συνδέεται µε την αρχή και σύσταση της 

Φρυγικής αρµονίας και των κορυβαντικών οργιαστικών τρόπων µουσικής 

λατρείας την µεγάλης µητέρας των θεών. Τα Φρυγικά ήταν συναφή προς τα 

Θρακικά και ∆ιονυσιακά (Στράβων, 10, 3, 16, p. 470C). Υπόκειται σε αυτήν 
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την θρησκευτικότητα το σύνδροµο Μεγάλης Θεάς / νεαρού δαίµονος 

(Κυβέλη / Άττις, Μαρσύας στην Φρυγία, Κοτυτώ / ∆ιόνυσος στην Θράκη, µε 

συγγενείς τους Βρύγες και Φρύγες).  

Εκπληκτική εντύπωση του σχετικού ύφους των τελετών δίνει ο Αισχύλος 

στους Ηδωνούς (Fr. 57 Radt). Ο Πλάτων στην Πολιτεία, (Γ, 398D-399C), 

συζητώντας για την κατάλληλη µουσική της ιδεώδους πόλης, αποκρούει τις 

θρηνώδεις αρµονίες (µιξολυδιστί και συντονολυδιστί), καθώς και τις µαλακές 

και συµποτικές, χαλαρές (ιαστί και λυδιστί), αποδεχόµενος µόνον την ∆ωρική 

(στην τονικότητα της ανδρείας) και, υπό επιφύλαξη, την Φρυγική (της 

σωφροσύνης!). Επιχειρεί µε βία και επανερµηνεία να προσαρµόσει την 

µουσική θεωρία στην αντίληψή του περί ορθής πόλεως εν πολέµω και ειρήνη. 

Σωστά επικρίνεται από τον Αριστοτέλη για την υποδηλούµενη σύγχυση να 

κρατεί την Φρυγική αρµονία αλλά να απορρίπτει την, βασική σε εκείνη, χρήση 

αυλών, αφού “ἔχει γὰρ τὴν αὐτὴν δύναμιν ἡ φρυγιστὶ τῶν ἁρμονιῶν 

ἥνπερ αὐλὸς ἐν τοῖς ὀργάνοις∙ ἄμφω γὰρ ὀργιαστικὰ καὶ 

παθητικά”. (Πολιτεία, 399D; Αριστοτέλης, Πολιτικά, Θ, 1342a32-b12; το 

παράθεµα 1242b1-3).  

Ο Πλάτων ήθελε να τηρήσει τον ιερατικό και ενθεαστικό χαρακτήρα 

της Φρυγικής κλίµακας χωρίς την εκστατική και ενθουσιαστική ουσία της. 

Αλλά η απόρριψη των αυλών από την Αθηνά και η ανάληψή τους από τον 

Σάτυρο Μαρσύα, και η υπ’ αυτού σύσταση του Φρυγικού τρόπου, 

διαδηλώνουν το νόηµα του όλου θέµατος.  

Στο δε Συµ̟όσιο, απελευθερωµένος από την πολιτική σπουδαιοφανή 

σοβαρότητα, και παίζων την ∆ωρική σοβαρή παιδιά δια του Αλκιβιάδη, 

καταγράφει την αναγκαία συνάρτηση Φρυγικής αρµονίας, αυλητικής, Μαρσύα 

και Ολύµπου (του αρχηγέτου του µουσικού αυτού τρόπου), και διαδηλώνει τον 

σαγηνευτικό θειασµό, αρµόζοντα σε ιερουργίες τελεστικές, της τονικότητας 

που µόνη προκαλεί την κατοχή από το θείον και συνεπώς την έκσταση από το 

απλά ανθρώπινο, τον ενθουσιασµό του ενθεασµού. (Ο Αλκιβιάδης, µεθύων και 
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κωµάζων, παροµοιάζει τον Σωκράτη µε τον Μαρσύα, και την επίδραση του 

στοχαστού µε την επιρροή του Σάτυρου, 215B-C).  

Βέβαια εν τέλει, και κατά τον φιλόσοφο δυάζοντα µεταξύ του 

Απολλώνιου µονισµού και του Πυθαγόρειου δυισµού, µία είναι η κυρίως και 

γνησίως και αυθυπάρκτως Ελληνική αρµονία, η ∆ωρική : πραγµατικός 

µουσικός είναι αυτός που έχει εναρµονίσει στον βίο του λόγους και πράξεις 

“ἁρμονίαν καλλίστην ἡρμοσμένος …  ἀτεχνῶς δωριστὶ ἀλλ’ 

οὐκ ἰαστί, οἴομαι δὲ οὐδὲ φρυγιστὶ οὐδὲ λυδιστί, ἀλλ’ ἥπερ μόνη 

Ἑλληνική ἐστιν ἁρμονία”  (Λάχης, 188D). 

Ο Όλυµπος ήταν παιδικά (ερώµενος) του Μαρσύα (η κύρια παράδοση). 

Ένα ιστορικό πρόσωπο στις απαρχές της Ελληνικής µουσικής προβάλλεται 

στην ηρωική εποχή και τον µυθικό χρόνο. Για την σηµασία του στην µουσική, 

κυρίως στο Πλουτάρχειο Περί Μουσικής, 5, 1132e-f; 7, 1133d-f; 1134e-1135c; 

1136c; 1137a-b; 1141b; 1143a-c; cf. Αριστοτέλης, Πολιτικά, 1340a. Η επίδοσή 

του ήταν στην αυλητική, την οργανική µουσική αυλού χωρίς φωνή. Στον 

Όλυµπο αποδιδόταν ένας ιδιαίτερος τρόπος σύνθεσης, ένας «νόµος» αυλητικός 

εις Απόλλωνα καλούµενος «πολυκέφαλος». Με µουσική γραµµένη σε αυτόν τον 

νόµο ετελούντο οι αυλητικοί αγώνες στα Πύθια (Πίνδαρος, Πυθιονίκαι, XII, 

23). Η αρχή της Απολλώνιας συγκατάβασης και αποδοχής του αυλού και της 

ιδιοτροπικής µουσικής του έγινε µε την συστηµατική θέσπιση και ανάδειξη σε 

µείζονα πανελλήνιο αγώνα των Πυθίων µετά το Α’ Ιερό Πόλεµο (Παυσανίας, 

ΙΙ, 22, 9). Ο Σακάδας ο Αργείος, εκ των κύριων µουσουργών της «δευτέρας 

κατάστασης» της Ελληνικής µουσικής, νίκησε στον αγώνα αυλητικής των 

Πυθίων του 582, 578 και 574 π. Χ., µε µια πενταµερή σύνθεση βασιζόµενη 

στον πολυκέφαλο νόµο του Ολύµπου. Τα µέρη είχαν διαφορετική ρυθµική και 

τονική αγωγή, αντίστοιχα προς τις πολλές «κεφαλές» του Ολύµπου.  

 

[Βασική πηγή, Στράβων, Χ, 421-2C. - Cf. Πολυδεύκης, IV, 78. – Τα 5 

µέρη: άγκρουσις (ανάκρουση), άµ̟ειρα (ανάπειρα), κατακελευσµός, ίαµβοι 
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και δάκτυλοι, σύριγγες, δηλαδή, προοίµιον, πρώτες απόπειρες της µάχης, 

κύριος αγών, νίκη µε επιπαιανισµό υπερτέρησης του θριαµβευτή και κακισµό 

ταπείνωσης  του ηττηµένου, και συριγµούς του θνήσκοντος οφιώδους πελώρεου 

της γης].  

 

Η καθαρά οργανική µουσική του Πυθικού νόµου ήταν προγραµµατική, 

καθώς αναπαρίστανε την µάχη του Απόλλωνα εναντίον του Πύθωνα και 

κατέληγε µε τον θάνατο του δαιµονικού όντος. Η θεµατολογία, εκτός του 

Απολλώνιου πνεύµατος της αδιατάρακτης Ολύµπιας αιωνιότητας, στην οποία 

κατ’ εξοχήν αρµόζει ο παιάν (µε λύρα, φωνή και «τέλος» την µορφή αντί της 

έκφρασης), εξηγεί την χρήση του παθητικού οργάνου και της ενθεαστικής 

αρµονίας, όπως και τον εκφραστικό, «ρεαλιστικό» σκοπό του αυλητικού 

Πυθικού νόµου. Με αυτόν τον νόµο στα Πύθια του 490 και 486 π. Χ. νίκησε ο 

Ακραγαντίνος αυλητής Μίδας που υµνεί ο Πίνδαρος στον 12ο Πυθιόνικό του.                

 Ο προσφιλής στον ∆ελφικό άνακτα ποιητής αποδίδει εκεί την εύρεση 

του πολυκεφάλου νόµου στην Αθηνά επί τω αποκεφαλισµώ της Γοργόνας από 

τον Περσέα, αν και κατά τον Άττικό συστατικό µύθο της αυλητικής η Αθηνά 

εφηύρε µεν, ως τεχνική θεά της εφαρµοσµένης σοφίας, τους αυλούς, 

απεστύγασε όµως το έργο της και τους αποσκυβάλισε, τους ανέλαβε δε, 

αγάπησε και καλλιέργησε την µουσική τους ο Μαρσύας. Αλλά ο Πίνδαρος    

δεν αισθάνεται οικεία να αναγάγει την ουσιώδη µορφή ενός ∆ελφικού θεσµού 

στον υβριστή που τόλµησε να ανταγωνισθεί τον υπερτελή Παίδα, όχι καν στα 

χρονικά αναγκαία, αλλά σε αυτές τις εορταστικές παιδιές της αιωνιότητας, οία  

είναι η µουσική. Ούτε θα ήθελε να αναφερθεί άµεσα στην κατατόξευση του 

Πυθώνα – ∆ιονύσου από τον Απόλλωνα στους ∆ελφούς για τις βαθύτερες 

θεολογικές αιτίες που υπενόησα θίγοντας το ζήτηµα της βίαιης ή οικειωτικής 

αφοµοιωτικής αντικατάστασης ή µεταµόρφωσης των παλαιών δαιµονικών 

νεαρωδών θεοτήτων της γονιµότητας από τον Πρωθήβη του κάλλους. Έχουµε 

ένα ακόµη παράδειγµα εδώ της Πινδαρικής µορφοπλασίας µύθων και 
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ιστορικών γεγονότων, του µυθικού και παρόντος τρέχοντος χρόνου, υπό το 

πνεύµα της Απολλώνιας ανακτορείας.       

Ο Όλυµπος είχε συνθέσει τον πρώτο µουσικό επικήδειο στον θάνατο 

του Πύθωνα, λυδιστί όµως και όχι φρυγιστί, όπως ταιριάζει στο θρηνητικό 

τόνο τέτοιου µέλους (Περί Μουσικής, 1136c(148)=Αριστόξενος Fr80 Wehrli)]. 

 

                     * 

 

Εικονογραφικά η υπόθεση του Μαρσύα απετυπώνετο από τον 

Πολύγνωτο στις περίφηµες τοιχογραφίες του που κοσµούσαν την ∆ελφική 

Λέσχη των Κνιδίων, έργο των µέσων του 5ου αιώνα π. Χ. (Παυσανίας, Χ, 30, 9). 

Η παράσταση είχε τον Μαρσύα καθεζόµενο επί πέτρας να διδάσκει το παίξιµο 

των αυλών τον Όλυµπο, «παίδα ωραίο». (Η διδασκαλία, µε πολλαπλά και 

χαριτωµένα εύγλωττη την ερωτική διάσταση των παιδικών µεταξύ διδάσκοντος 

και µαθητού, αποτυπώνεται (από τον Ζωγράφο του Λυκούργου) σε κρατήρα 

περί το 360 π. Χ., - Liebighaus Skulpturen Sammlung, Dia Launen des Olymp, 

Der Mythos von Athena, Marsyas und Apoll, Abb. 22, 23. Ο Όλυµπος εδώ, παις 

καλός, φέρει στέφανο δάφνης ών εις µοίραν Απόλλωνος και εις πρόθεση 

εξαπολλωνισµού της αυλητικής). Η τραγωδία του Σατύρου υποδηλώνεται στην 

µνηµειακή ζωγραφική του Πολυγνώτου µε την συµπαράταξή του δίπλα στον 

Θάµυρι, ο οποίος αλαζονικά ανταγωνίστηκε τις ίδιες τις Μούσες αυτός, µε 

φυσική συνέπεια την ήττα του και την πήρωση των οφθαλµών του. Παρίστατο 

από τον Πολύγνωτο τυφλός και ταπεινός, µε πολλή κόµη και πλούσια γενειάδα, 

παρακείµενη δε συντετριµµένη την λύρα του (Παυσανίας, Χ, 30, 8). Στην 

τοιχογραφία, αµέσως από πάνω απεικονίζονταν επικοί ήρωες µε τραγική 

µοίρα, Παλαµήδης, Αίας, Μελέαγρος, και άλλοι “δυσπραξάµενοι ζωήν” παρά 

δίπλα (31, 1κ. εξ.).  
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Σε ένα σύγχρονο µε τις τοιχογραφίες κρατήρα ο Μαρσύας αυλώντας 

ηγείται ∆ιονυσιακού θιάσου (Dia Launen des Olymp, Der Mythos von Athena, 

Marsyas und Apoll, Abb. 21). Σε κρατήρα από το τέλος του 5ου αιώνα π.Χ.  ο 

κισσοστεφής Σειληνός Μαρσύας κισσοειδώς τριχωτός (παράκειται δε στάµνος 

οίνου, κισσοστεφής και αυτός εις ∆ιονυσιακή έµφαση) δίνει τον καλύτερο εαυτό 

του επικεντρωµένος στο παίξιµο των αυλών, ενώ η Αθηνά συνοµιλεί µε τον 

Απόλλωνα αποστρεφόµενη την µουσική που ακούει, η Κόρη δε ή η Εκάτη 

παρακολουθεί την στιχοµυθία τους (op. cit., Abb. 27). Σε µια άλλη σύγχρονη 

αγγειογραφία, ο Μαρσύας, λείος ως παις καλός και όχι δασύτριχος, κάθεται 

άνετα µε σταυρωµένα τα πόδια κρατώντας λύρα µπροστά στον Απόλλωνα – η 

έσχατη πρόκληση και ύβρις (op. cit., Abb. 28). 

 

                          * 

 

Σχεδόν σύγχρονο µε την τοιχογραφία του Πολύγνωτου, προς το µέσον 

του 5ου αι. π. Χ., ήταν το σύµπλεγµα της Αθηνάς και του Μαρσύα, έργο του 

Μύρωνος. Τα δύο ορειχάλκινα αγάλµατα σώζονται σε µαρµάρινα αντίγραφα 

Ρωµαϊκής εποχής. Η Αθηνά (op. cit., Abb. 49; 51; 52) έχει πετάξει χάµω τους 

αυλούς αποστρεφόµενη την παραµόρφωση του προσώπου που συνεπάγεται το 

φύσηµα στο παίξιµο των αυλών, και εµποδίζει τον Μαρσύα να τους σηκώσει µε 

λόγχη κατευθυνόµενη προς το µέρος του.  

 

[Το δεξί χέρι της Αθηνάς που κρατούσε την λόγχη δεν σώζεται, µόνο η 

παλάµη σε ένα αντίγραφο όπου όντως κραδαίνει τµήµα ακόντιου, op. cit., Abb. 

46. – Οι νεωτερικές αναπαραστάσεις σε ορείχαλκο του αρχαίου συµπλέγµατος, 

είναι λανθασµένες στην στάση του δεξιού χεριού, η λόγχη πρέπει να 

κατευθύνεται απειλητικά κατά του Μαρσύα. Op. cit., Abb. 47 (ανακατασκευή 

Bol, Liebieghaus, Frankfurt); L. Alscher, Griechische Plastik, Band II 2 Abb. 
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5c, (ανακατασκευή Amelung, Warschau). Η παλαιότερη απόπειρα, του 

Amelung, είναι βεβαίως καλύτερη κατά τα άλλα)].  

 

Ο Μαρσύας Σάτυρος, γυµνός µε ουρά ίππου, εικονίζεται  την στιγµή 

που ορµά να αρπάξει τους πεταµένους στο έδαφος αυλούς, αλλά εµποδίζεται 

από την αυστηρία της Αθηνάς. Η απόδοση της αναχαίτισης µιας επιθυµίας που 

έχει συνεπάρει όλο το είναι του Σάτυρου, είναι αριστουργηµατική, ακόµη και 

στα Ρωµαϊκά αντίγραφα. 

 

[Die Launen des Olymp, Abb. 49-56; L. Alscher, op. cit., Abb. 5a-e; Kl. 

Junker, Die Athena-Marsyas-Gruppe des Myron, in JdI, Band 117, 2002, pp. 

128sqq., Abb. 1-9 (Abb. 11-14, τέσσερις άλλες σχεδιαστικές αναπαραστάσεις 

του συµπλέγµατος, πλησιέστερη στο πρωτότυπο η πρώτη του Meier, Abb. 11. 

– Η φαντασία του συγγραφέα για το νόηµα του έργου ανυπόστατη και 

αυθαίρετη, εν όψει των πηγών); Br. und K. Schauenburg, Torso der Myronischen 

Athena, Hamburg, Museum für Kunst und Gewerbe, in Antike Plastik, Lieferung 

XII, 1973, pp. 47sqq., Abb. 1-42, Tafeln 8-14; St. Schroeder, Katalog der 

antiken Skulpturen des Museo del Prado in Madrid, Band II, No. 93; P. C. Bol, 

Antike Bildwerke, Liebieghaus – Frankfurt am Main, Band I, No. 16, Abb. 

16.1-10. --- Αρχαίες πηγές για το έργο, πρωτίστως Παυσανίας, Ι, 24, 1; Cf. 

Plinius, Naturalis historia, 34, 57]. 

 

                          *        

 

Στο ύστερο κλασσικό του 4ο αιώνα ̟. Χ., το θέµα, και για ̟ρώτη 

φορά το φρικτό ̟έρας του συµβάντος, υ̟οδηλούνται µε κλασσική µεν 

έλλειψη συναισθηµατισµών και ρεαλιστικού ̟άθους, και µε την ίδια εµµονή 

στην µορφολογική έκφραση των ̟άντων, χωρίς όµως και την καθοριστική 
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έµφαση στην αυστηρή φόρµα του συµ̟λέγµατος του Μύρωνος. Ο Μύρων 

και ο Πραξιτέλης ορίζουν τους δύο ̟όλους του κλασσικού, στην αρχή και 

στο τέρµα του, το άτεγκτο και α̟αραχώρητο κάλλος για το κάλλος αφ’ 

ενός, την γελαστή χάρη του κάλλους αφ’ ετέρου. Η τονικότητα διαφέρει 

µεταξύ του ∆ωρικού ∆ωρικού και του Ιωνικού ∆ωρικού στην νέα Αττική 

τους έκδοση, µεταξύ συναρ̟αστικής αυστηρότητας και σαγηνευτικής 

α̟αλότητας. 

Στην Μαντινεία, διπλούς ναός χωριζόµενος κατά το µέσον δια τοίχου, 

ήταν αφιερωµένος το µεν στον Ασκληπιό (γόνο του Απόλλωνα), το δε στην 

Απολλώνια τριάδα, την Λητώ µε τα τέκνα της Απόλλωνα και Άρτεµη (ο 

Απόλλων στην µέση αρχικά στις συνθέσεις, αλλά στον τέταρτο αιώνα µπορεί 

να ήταν η Λητώ στο κέντρο, αν και η Απολλώνια υπόθεση στην γλυπτική 

διακόσµηση της βάσης υποδηλώνει την αναµενόµενη πρωτεία του Απόλλωνα). 

Τα αγάλµατα της τριάδος ήταν έργο του Πραξιτέλη. Το βάθρο του 

συµπλέγµατος ήταν διακοσµηµένο µε ανάγλυφα που παρίσταναν τον µύθο του 

Μαρσύα. Τα ανάγλυφα των τριών από τις τέσσερες πλευρές του βάθρου έχουν 

βρεθεί, και αποτελούν σηµαντικό τεκµήριο για την τέχνη του µεγάλου 

καλλιτέχνη του 4ου αιώνα, αν και δεν τα έφτιαξε ο ίδιος (ή δεν τα ετελείωσε), 

αλλά τα δούλεψε το εργαστήριό του, κατά τα σχέδια, την σύνθεση, το ύφος και 

το πνεύµα του.  

 

[Ο Furtwaengler πίστευε ότι είναι πρώιµο έργο του ίδιου του µαέστρου. 

Και το στυλ των αναγλύφων δείχνει µια κάποια σκληρότητα σε σχέση προς τις 

δηµιουργίες της ωριµότητας του καλλιτέχνη. Η πληροφορία του Παυσανία ότι 

ο Πραξιτέλης δηµιούργησε τα αγάλµατα εκεί την τρίτη γενεά µετά τον 

Ασκληπιό του Αλκαµένη, σηµαίνει µια χρονική απόσταση δύο γενεών µεταξύ 

των δύο εργασιών, 2χ30=περίπου 60 χρόνια. Η πρώτη θα συνδέεται µε την 

διάδοση της λατρείας του Ασκληπιού, ιδιαίτερος σταθµός της οποίας είναι η 

εισαγωγή του στην Αθήνα το 420 π. Χ.. Εάν ο Αλκαµένης έφτιαξε γύρω εκεί ή 
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λίγο νωρίτερα το άγαλµα για τους Μαντινείς, το σύµπλεγµα του Πραξιτέλη 

χρονοθετείται περί το 460, στα πρώιµα χρόνια της καλλιτεχνικής δηµιουργίας 

του. Που ταιριάζει µε την ιδέα του ύφους του στα ανάγλυφα].   

 

Στα δύο πλευρικά ανάγλυφα και στο οπίσθιο παρίστανται ανά τρεις 

Μούσες. Έχουν σωθεί τα δύο από αυτά. Λείπει συνεπώς ένα ανάγλυφο µε τις 

τρείς υπόλοιπες Μούσες.  

Στο κύριο ανάγλυφο, τριπρόσωπο πάλι για την συµµετρία προς την 

τριάδα του συµπλέγµατος, παρίσταται αριστερά ο Απόλλων, καθήµενος επί 

οµφαλοειδούς βράχου, ενδεδυµένος την πλήρη στολική ενδυµασία του 

κιθαρωδού, µε ψηλά από την µέση, αµέσως κάτω από το στήθος, ζωσµένο τον 

χιτώνα, κρατώντας στο αριστερό χέρι µια µεγαλοπρεπή φόρµα της αρχαίας 

κιθάρας, και µε το αριστερό σηκώνει την άκρη του µεγάλου ιµατίου του. Ο 

θεός είναι ήρεµος, ατάραχος, βέβαιος για την έκβαση του αγώνα. 

Παρατηρεί τον Μαρσύα στην άλλη άκρη του αναγλύφου να αγωνιά και να 

̟ασχίζει, βάζοντας τα δυνατά του, για να υ̟ερισχύσει στην αρµονία του 

θεού της Αρµονίας.  

Το εργώδες ̟άθος του Μαρσύα στο ̟αίξιµο των αυλών του 

εκφράζεται έξοχα µε την στάση του σώµατός του. Ο έντονος διασκελισµός 

του, µε το δεξί ̟όδι να ̟ατάει στην άκρη των δακτύλων του, και το 

αριστερό, σε κάθετο ε̟ί̟εδο, να στηρίζεται στα δάχτυλα και στην ̟τέρνα 

ενώ ο ταρσός σφίγγεται και υψούται καµ̟υλούµενος α̟ό την διέγερση ̟ου 

φαίνεται και στην σύσ̟αση των µυών της κνήµης, - και η βεβιασµένη 

συστροφή του κορµού, µε το δεξί χέρι υψούµενο και εκτεινόµενο στον 

̟ροβεβληµένο και γωνιασµένο αγκώνα, καθώς κρατάει µε τα δυο χέρια 

τον δι̟λό αυλό, - η µορφολογία της κατάλληλα ε̟ιλεγµένης στιγµής 

εκφράζει όλο το νόηµα του συµβαίνοντος. Συνάδει το βλοσυρό βλέµµα, οι 

διεσταλµένοι οφθαλµοί, η υ̟ερανέχουσα οφρύς, - στην υ̟αρξιακή 

ταραχώδη διέγερση της όλης φιγούρας. Μάταιη η ̟ροσ-̟άθεια του 
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Σάτυρου, το ̟άθος του στο ̟αίξιµο ̟ροϊδεάζει το φρικαλέο ε̟ερχόµενο 

̟άθος του. Ο θεός τον κοιτάζει µε ανέκφραστη σοβαρότητα, - Αυτόν 

τί̟οτα δεν τον σκιάζει, ούτε οίκτος, ούτε µίσος ή έχθρα, ούτε ̟εριφρόνηση 

ούτε κατανόηση, ούτε συγγνώµη ούτε θυµός, ούτε ειρωνεία ούτε 

συγκατάβαση, ούτε συµ̟άθεια, ούτε αντι̟άθεια, ούτε ̟ροσ̟άθεια. ∆εν 

υ̟οµειδιά καν το λοξό χαµόγελό του. Ολύµ̟ια γαλήνη είναι η αυγή της 

τελειότητάς του. 

Η έκβαση του ανταγωνισµού ̟ροµηνύεται α̟ό την µορφή και στάση 

των ανταγωνιζοµένων. Ό̟ως στο ανατολικό αέτωµα του ναού του ∆ιός 

στην Ολυµ̟ία, καταφαίνεται στην ε̟ιλεγµένη κρίσιµη στιγµή ̟ριν τον 

αγώνα, δια της µορφής των συµµετεχόντων ̟ρωταγωνιστών, 

συναρτηµένων, βοηθών και ̟αρατηρητών,  και της σύνθεσης  όλων στην 

συνολική ενιαία ̟αράσταση, - ̟οιός θα νικήσει. Το κλασσικό ̟νεύµα ̟νέει 

ακόµη ζωο̟οιό υψηλής τέχνης.   

Μεταξύ των δύο ανταγωνιζοµένων στον αγώνα χωρίς αγώνα του 

Ελληνικού δαίµονα προς τον Ελληνικό θεό, και κοντύτερα προς τον Μαρσύα 

για λόγους και µορφολογικής σύνθεσης και νοηµατικού συµβολισµού, 

στρέφοντας το πρόσωπό του ελαφρά προς την κατεύθυνσή του, χωρίς να τον 

κυττάει, µε χαµηλωµένο βλέµµα, στέκεται ο Σκύθης δούλος που θα εκτελέσει 

την φοβερή ποινή στον αθώο υβριστή. Στο δεξί του χέρι κρατάει την µάχαιρα 

της εκδοράς. 

Οι Μούσες γύρω γύρω ̟λαισιώνουν το θέµα. Ο Μουσαγέτης 

Α̟όλλων της Φωτοχυσίας του Κάλλους είναι ο τροµερός Τιµωρός ̟ου 

µοιάζει µε την Νύχτα όταν υβρίζεται. Και ύβρις για τον Πρωθήβη Άνακτα 

είναι η ̟αραµικρή, ανε̟αίσθητη, εµµεσώτατη, αβούλητη αµφισβήτηση της 

Α̟ολυτότητάς του. Η ε̟ιλογή του Πραξιτέλη για την γλυ̟τική 

διακόσµηση του βάθρου εννοείται ως χαρακτηριστική µιας δοµής της 

θεϊκής Α̟ολλώνιας υ̟όστασης. Το όλο έργο (και δεν έχουµε το κύριο 

σύµ̟λεγµα της Α̟ολλώνιας τριάδας, της ο̟οίας την διακόσµηση της βάσης 
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α̟οτελούν αυτά τα ανάγλυφα) είναι ουσιωδώς Πραξιτέλειο, όσο και ο 

Ερµής της Ολυµ̟ίας. Η µορφολογία α̟ο-καλύ̟τει όλο το βάθος του 

νοήµατος, - αισθητή φανέρωση και συµβολισµός συµ̟ί̟τουν α̟όλυτα. 

Πατάµε ακόµα σε στέρεο κλασσικό έδαφος και ανα̟νέουµε την ̟νοή του 

κλασσικού το̟ίου, χωρίς αναφορά στην Ελληνιστική ̟αρακµή. 

Βρισκόµαστε σε µια α̟ό τις αµίµητες υστεροκαλοκαιρινές µαγείες του 

Σε̟τέµβρη, ̟ου το φθινό̟ωρο είναι δί̟λα µας, αλλά ̟ου οι αισθήσεις µας 

γεύονται σαγηνεµένες την µεθυστική γλύκα των θερινών ο̟ωρών, του 

σύκου και της σταφυλής.        

Εκτός α̟ό έναν ανησυχητικό σκιασµό. Γυµνός τώρα είναι ο 

δαιµονικός Σειληνός, και ιερατικά ̟εριενδεδυµένος ο Γυµνός θεός εξ 

ορισµού, η ε̟ι-φάνεια του θεού στο Κάλλος, η α̟ο-κάλυψη του Α̟όλυτου, 

η φανέρωση του Είναι. Είναι ̟ροσβολή µεγαλειότητος το ντύσιµο του 

Α̟όλλωνα. Και δεν δικαιολογείται α̟ό την Μουσηγεσία του και την 

κιθαρωδική του ιδιότητα. Όταν και στο ̟ρώιµο κλασσικό, ο Α̟όλλων εµ-

̟νέει την Μούσα ακριβώς µε την α̟ο-κάλυψη της εκτυφλωτικής οµορφιάς 

της γύµνιας του (Κύλιξ της Βοστώνης). Ε̟έρχεται όµως τώρα το 

φθινό̟ωρο – ο Α̟όλλων κρύ̟τεται, -- δηλαδή ο άνθρω̟ος δεν τον 

ερωτεύεται µε την α̟οκλειστικότητα ̟ου ο ̟ρωθήβης του Κάλλους αξιώνει 

κατ’ αξίαν. 

 

[Die Launen des Olymp, Abb. 30; G. E. Rizzo, Prassitele, Tav. CXXX – 

CXXXII; Ν. Καλτσάς – Γ. ∆εσπίνης, Πραξιτέλης, Νο. 12; Musikgeschichte in 

Bildern, II, 4, M. Wegner, Griechenland, Abb. 67; G. Rodenwaldt, Das Relief 

bei den Griechen, Abb. 102-3; A. Stewart, Greek Sculpture, II, Figs. 492-4. Br. S. 

Ridgway, Hellenistic Sculpture I, Plates. 132a-c. – 

Για τον διπλούν ναό στην Μαντινεία και τα αγάλµατά του, πηγή είναι ως 

συνήθως σε αυτά τα θέµατα ο Παυσανίας. Το σχετικό χωρίο πάσχει ακριβώς 

στην αναφορά του για τον γλυπτό διάκοσµο της βάσης του Απολλώνιου 
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συµπλέγµατος, πράγµα το οποίο ως το εικός έχει δώσει λαβή σε αναρίθµητες 

παρανοήσεις, για αυτό και το παραθέτω µε την διόρθωσή µου. 

ἔστι δὲ Μαντινεῦσι ναὸς διπλοῦς µάλιστά που κατὰ µέσον τοίχῳ 

διειργόµενος· τοῦ ναοῦ δὲ τῇ µὲν ἄγαλµά ἐστιν Ἀσκληπιοῦ, τέχνη Ἀλκαµένους, 

τὸ δὲ ἕτερον Λητοῦς ἐστιν ἱερὸν καὶ τῶν παίδων· Πραξιτέλης δὲ τὰ ἀγάλµατα 

εἰργάσατο τρίτῃ µετὰ Ἀλκαµένην ὕστερον γενεᾷ. τούτων πεποιηµένα ἐστὶν ἐπὶ 

τῷ βάθρῳ Μοῦσαι καὶ Μαρσύας αὐλῶν <καὶ Ἀπόλλων>. 

                                     Παυσανίας, VIII, 9, 1 

Τα χειρόγραφα έχουν “Μοῦσα” που διώρθωσε ο Jahn σε “Μοῦσαι” (και 

έτσι στην έκδοση Hitzig – Bluemner). ∆εν γίνεται να µην είδε ο Παυσανίας τα 

ανάγλυφα των πλάγιων όψεων µε τις Μούσες. Άλλως τε, το ουδέτερο 

“πεποιηµένα ἐστὶν”  εξυπονοεί µάλλον πολυπρόσωπη και ποικίλη σύνθεση. 

Ούτε µπορεί να µην πρόσεξε ο Παυσανίας τον Απόλλωνα, που είναι και ο 

άξονας , µορφολογικά, στυλιστικά και νοηµατικά, της διακόσµησης του 

βάθρου της Απολλώνιας τριάδας, - ούτε φυσικά να µπέρδεψε τον Απόλλωνα 

για Μούσα, ως εάν δεν είχε ξαναδεί κιθαρωδό Απόλλωνα µε την τυπική 

αµφίεση, ή δεν ήξερε, ή δεν είχε προσέξει µια ωρισµένη ραφινάτη υγρότητα, 

απαλότητα και µαλακότητα της ρωµαλέας νεότητας  στην πρώτη σφύζουσα 

ακµή της, στην “πραγµατικότητα” και σε πολλές Απολλώνιες απεικονίσεις. - 

Απλά η αναφορά στον Απόλλωνα εξέπεσε από χειρογραφικό λάθος ενωρίς 

στην ύστερη παράδοση, λόγω του οµοιοτέλευτου “-λων” του “αὐ-λῶν” και 

“Ἁπόλ-λων” ]. 

       

                                  *     
 

Λίγο πρίν την σύνθεση του Πραξιτέλη, και ακόµη δεν υπονοείται το 

µαρτύριο του Μαρσύα, αλλά µόνο η αγωνιστική συντριβή του, ακόµη και 

στους ∆ιονυσιακούς κύκλους του.  
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Σε έναν κρατήρα στον Λούβρο (380-360 π. Χ.), απεικονίζεται ο 

Απόλλων στο κέντρο της παράστασης, δαφνοστεφής, καθήµενος υπό δάφνη, το 

ιµάτιο πεσµένο και µαζεµένο στην µέση του, να παίζει την κιθάρα µε την όψη 

του να µαρτυρεί σοβαρή, απόλυτη αφοσίωση στο έργο του. Εµπρός του 

στέκεται κισσοστεφής Σάτυρος σε ένα βράχο, ελαφρά σκυφτός, το δεξί του 

πόδι κεκαµµένο πατώντας ψηλότερα σε ένα έξαρµα του βράχου, το δεξί του 

χέρι να στηρίζεται στο γόνατο, το αριστερό του, που κρατάει κρεµασµένο 

ασκό άδειο οίνου, ακουµπισµένο πίσω πάνω από τους γλουτούς. Ο Σάτυρος 

ακούει µε όλη του την ύπαρξη την θεία µουσική, γοητευµένος και 

συνεπαρµένος από την Απολλώνια αρµονία. Όπισθεν του θεού δύο Βάκχες, η 

µία κρατάει τον ∆ιονυσιακό θύρσο και µε τα δυο της χέρια, και στρέφεται 

προς την άλλη πίσω της, η οποία την έχει ακουµπήσει µε το αριστερό στην 

πλάτη. Οι Βάκχες έχουν λησµονήσει τα ∆ιονυσιακά όργια και κοιτάζονται 

κατάµατα έντονα και ερωτικά. (Το ∆ιονυσιακό περιβάλλον του Απολλώνιου 

παιξίµατος, τονίζεται και από ζωφόρο φύλλων κισσού στον λαιµό του αγγείου, 

πάνω από την παράσταση). Ένα άγριο νεαρό ελαφοειδές ζώο, σαγηνεµένο και 

αυτό από την κοσµική µελωδία του παιδικού Άνακτα, έχει ξαπλώσει 

ηµερωµένο µπροστά στα πόδια του.  

Η σκηνή είναι αντίστοιχη του κανονικού τύ̟ου Ορφικής µουσικής 

µαγείας ε̟ί ανθρώ̟ων, Θρακών και της άγριας φύσης. Το νόηµα στον 

κρατήρα του Λούβρου είναι η ε̟ιβολή του Α̟ολλώνιου στο ∆ιονυσιακό, 

ε̟ιβολή όχι βίας και δύναµης, αλλά έρωτα και κάλλους. Θυµόµαστε ότι ο 

Αισχύλος είχε ̟αρουσιάσει τον Ορφέα στρεφόµενο α̟ό την συνο̟αδεία 

του ∆ιονύσου στην λατρεία του Α̟όλλωνα.  

Σε αυτό το πλαίσιο εντάσσεται εδώ η υπόθεση του Μαρσύα, 

∆ιονυσιακού Σειληνού άλλωστε. Στο αριστερό κάτω άκρο, απέναντι από το 

ζώο, ένα ανθρώπινο ζώο εικονίζεται, ο Μαρσύας, καθισµένος χάµω οκλαδόν, 

σκυφτός, µαζεµένος ένα κουβάρι, σαν να έχει καταρρεύσει το σώµα σε µια 

µικρή µάζα έχοντας χάσει τον οργανικό του τόνο, µε το αριστερό χέρι στο 
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δεξιό γόνατο για το «µάζεµα» του σωµατικού σχήµατος, και το δεξιό στο 

µάγουλο να στηρίζει το βυθισµένο στον λαιµό κεφάλι. Είναι συντετριµµένος 

από τον ήχο του κοσµικού κάλλους που βγαίνει από το όργανο του θεού της 

αρµονίας. Το σειληνικό πρόσωπό του έχει παραµορφωθεί πάρα πάνω. Η θλίψη 

του έχει επιτείνει στο άκρον τη ασχήµια του. 

 

[Die Launen des Olymp, Abb. 31. – Ο κρατήρας στον Λούβρο (Κ519) 

είναι µεγαλοπρεπής. Ύψος 59.9 εκ., διάµετρος 31 εκ.]. 

 

                         *   

 

Μια γενεά νωρίτερα, γύρω στο 400 π. Χ., είναι η πελίκη στην Νεάπολη 

µε το ίδιο θέµα και την ίδια σύλληψή του. Ανήκει στην µεταβατική περίοδο 

από τον 5ο στον 4ο αιώνα, από την θαυµαστή ενότητα και τελικότητα του 

έργου τέχνης που είναι θεία φύση το ίδιο, στο ε̟ιδέξιο ε̟ίτευγµα του έργου 

τέχνης που δηµιουργεί έναν κόσµο παράλληλο, καταµερισµένο και ατελή, της 

πραγµατικότητας, ̟ερνάµε α̟ό την άµεση φανέρωση του Είναι στην 

αισθητική δηµιουργία αναφοράς στο Είναι µε την έντεχνη µίµηση της 

̟ραγµατικότητας. Τα πρόσωπα του Απόλλωνα σε αυτήν και την προηγούµενη 

αγγειογραφία δείχνουν καθαρά την διαφορά. Εδώ η εκφραστικότητα δεν έχει 

̟άρει ακόµη το ε̟άνω χέρι α̟ό την µορφολογική έµφαση. 

Ο άναξ παις, σκεπασµένο το κεφάλι µε καλύπτρα, παίζει ακόµη την 

λύρα, και ήδη πτερωτή Νίκη κοµίζει την νικητήρια ταινία για την ανάδεση του 

βέβαιου νικητή, ενώ παρακείµενη δαφνοστεφής Μούσα παρακολουθεί 

διαβάζοντας σε κύλινδρο που εκτυλίσσει το µέλος που εκτελεί ο θεός, σαν να 

πρόκειται για µουσικό διαγωνισµό σχολής. 

Πάλι µαζεµένος µε τον ίδιο τρόπο ο Μαρσύας και στην ίδια στάση, 

δασύτριχος εµφατικά µέχρι ζωικού τριχώµατος, µόνο τώρα εικονιζόµενος από 

την αριστερή του πλευρά, κρατάει τον διπλό αυλό στο χέρι του. Η ̟αράστασή 
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του είναι ̟ιο κοντά στην κλασσική αξία και ̟εριω̟ή, και µρφολογικά 

εντελέστερη, συνάδοντας µε την αρχή της «καλής» φανέρωσης και του 

άσχηµου και τερατώδους, ̟ου ισχύει µέχρι τους κλασσικούς χρόνους 

(Σφίγγες και τέρατα, Κένταυροι, Γίγαντες). 

 

[Die Launen des Olymp, Abb. 32. – Η πελίκη στην Νεάπολη (81392), 

ύψος 47,8 εκ., διάµετρος 23 εκ.]. 

 

                        *     

  

Στην Ελληνιστική εποχή παρίσταται ρεαλιστικώτερα η επερχόµενη 

φρίκη.  

Στην ̟ρώτη ̟ερίοδο της «Σχολής» της Περγάµου, δεύτερο µισό 

του 3ου αιώνα ̟. Χ., µέσα στην ε̟οχή δηλαδή ̟ου «σταµάτησε η ̟άσα 

τέχνη» για ενάµισυ ̟ερί̟ου αιώνα (Plinius), ανήκει µια τρι̟λή ̟λαστική 

σύνθεση µε το θέµα του Μαρσύα. Ο Σειληνός είναι κρεµασµένος µε τα χέρια 

δεµένα ψηλά από ένα δένδρο, µε τα πόδια στον αέρα ή µόλις να ακουµπούν τα 

δάχτυλα χάµω, ετοιµασµένος για το µαρτύριό του, ενώ δίπλα του ο Σκύθης 

δούλος που θα εκτελέσει την φρικιαστική πράξη εκδοράς ζωντανού του ένοχου 

για την προσβολή προς τον Απόλλωνα, την ύβρη να αµφισβητήσει την 

απόλυτη µουσική υπεροχή του θεού, σκυφτός σε βαθύ κάθισµα πάνω σε πέτρα, 

ακονίζει την ειδική µάχαιρα του τρόµου. Ο θεός παράκειται, γυµνός, 

ηµικλινής, γέρνοντας προς τα πίσω και αριστερά, κρατώντας πιθανώτατα µε το 

αριστερό την κιθάρα στην οποία και στηρίζεται ενώ το δεξιό το είχε 

ανακεκαµµένο ψηλά να ακουµπάει στο κεφάλι του σε µια χαρακτηριστική για 

την εποχή στάση χαλαρής ικανοποίησης και ατάραχης ανάπαυσης.  

Αντί να ζητεί να εκφράσει αισθητά το νόηµα του θέµατος, ο 

καλλιτέχνης εδώ, µαέστρος όντως, χρησιµο̟οιεί το θέµα για ένα ε̟ίτευγµα 
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τέχνης. Τα τρία αγάλµατα συνιστούν και διαφορο̟οιούν το ε̟ίτευγµα εν 

̟αραθέσει, όχι σε οργανική ενότητα ̟νεύµατος. 

Το γυµνό σώµα του Μαρσύα επιδείκνυται µε το τέντωµα του 

κρεµάσµατος σε όλη την µυϊκή διαρθρωτική τελειότητα µιας υπεργυµνασµένης 

νεαράς ακµάζουσας µορφής. Στο εντυπωσιακό αντίγραφο από την Ταρσό 

διαγράφονται όλοι οι µύες όλου του σώµατος, ακόµη και οι µικροί και αόρατοι 

στην επιφάνεια, στην πολύπλοκη διάρθρωσή τους, σχηµατίζονται ακόµη και οι 

διεσταλµένες φλέβες στους κοιλιακούς ενός εντεταµένου νευρωδώς µυώδους 

εξαιρετικά γραµµωµένου γυµναστικού σώµατος. Το κεφάλι γέρνει λίγο προς τα 

κάτω και αριστερά του, τα πλούσια γένεια και µαλλιά του αποτελούν µια 

µπαρόκ επίδειξη περίτεχνης αγριάδας και εξεζητηµένης ατηµελησιάς, το 

γηραλέο πρόσωπο παραµορφωµένο από τη απόγνωση του επικείµενου 

µαρτυρίου. –  

Βέβαια ο εξαπολλωνισµός της θρησκευτικότητας στον πολιτισµικό 

χαρακτήρα του Ελληνισµού σήµαινε και την σωµατική ωραιοποίηση θεών, 

δαιµόνων και ηρώων – κι έτσι έχουµε «ηλικιωµένους» στην ιδιοταυτότητά τους 

θεούς µε σφριγηλό νεαρώδες σώµα καλλισθενικής ανάπτυξης, ενώ το πρόσωπο 

είναι ώριµου ανδρός περί την τροπή του γήρατος, πάλι όµως µερικές φορές, 

για λόγους νοήµατος, µε πλούσια κόµη και εφηβικές πλεξούδες (Ζευς, 

Ποσειδών). Αλλά εδώ η µουσική κατωτερότητα δεν συνάδει ̟ρος σωµατική 

ανωτερότητα. Εκτός αν «έτυχε» να νικήσει ο Απόλλων ή το έκανε µε ζαβολιά! 

Φαινόµενα παρακµής από όποια γωνία και να εξετασθεί το ζήτηµα. Για αυτό ο 

Μαρσύας στις αγγειογραφίες που προανέφερα είναι µικροσκοπικός, 

κουλουριασµένος, τριχωτός, άσχηµος. Και µια απόδειξη του ότι η έµφαση του 

συµπλέγµατος πέφτει στο τεχνιτικό επίτευγµα του Μαρσύα προχειρίζεται από 

τα πολλά και εµπεριστατωµένα αντίγραφα που σώζονται του Μαρσύα, ενώ για 

τον Απόλλωνα και τον Σκύθη έχουµε από ένα µόνον. 

Τον Απόλλωνα τον έχουµε πιθανώτατα από έναν κορµό, ακέφαλο 

άποδο και άχειρο, που βρέθηκε στην Πέργαµο. Ταιριάζει σε γενική στάση µε 
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την ανάγλυφη παράσταση σε ένα αναρτηµατικό δίσκο (διαµέτρου 29.5 εκ.) 

όπου ο Απόλλων, κατενώπιον του κρεµάµενου Μαρσύα, καθιστός γέρνει 

ελαφρά προς τα πίσω στηριζόµενος στο αριστερό του χέρι που κρατεί την 

κιθάρα, ενώ το δεξιό ακουµπά ανέµελα στο κεφάλι του. Το σώµα είναι 

ανεπτυγµένο και γεµάτο, χωρίς καµµιά Απολλώνια ιδιαιτερότητα, - η κιθάρα 

και το πλαίσιο λένε ότι είναι ο Απόλλων, αλλιώς θα χρειαζόταν επιγραφή. Ο 

καλλιτέχνης εξαντλείται να δείξει την µαεστρία του στην ρεαλιστική απόδοση 

της άνετης ξεκούρασης,  όπως κάνοντας τα πόδια αταίριαστα ανοιχτά, και το 

ένα µπροστά, το άλλο τραβηγµένο πίσω. Μια σκηνή καθηµερινότητας 

αντικαθιστά την θεία α-διαφορία για τις ο̟οιεσδή̟οτε καταλήξεις των 

θνητών ε̟ιλογών και ε̟ιδιώξεων, καθηµερινότητα µε την υ̟οτιθέµενη 

τραγικότητα του άλλου ̟ροσώ̟ου. 

Στον Σκύθη έχουµε ένα άλλο καλλιτεχνικό tour de force. Τροχίζει το 

µεγάλο δρεπανοειδές µαχαίρι για το γδάρσιµο του ανθρώπινου θύµατος 

ζωντανού. Καλοφτιαγµένο σώµα και αυτός, έξοχα οκλάζει µε δυναµική 

συµµετρία των ποδιών,, το αριστερό εµπρός µε το γόνατο ψηλά, το δεξί 

τραβηγµένο πίσω, το γόνατο χαµηλά, δένει σε ένα τριγωνικό από όποια µεριά 

και να τον δεις. Αλλά η έµφαση είναι στην εκφραστική απόδοση του 

βαρβαρικού προσώπου και της έκφρασής του (άλλη συνηθισµένη προτίµηση 

και εκζήτηση της εποχής). Η ασχήµια νοµιµοποιείται από τον ρεαλισµό και 

την έντεχνη µαεστρία στην έκφραση. Εδώ τα Σκυθικά χαρακτηριστικά 

(αναγνωρίσιµα και σήµερα ακόµη) οργανώνονται α̟ό τον καλλιτέχνη ώστε 

να δώσουν ένα άνουν ̟ρόσω̟ο, ό̟ου σαν αντίθετα συναισθήµατα να 

αλληλοαναιρούνται σε ένα βλακώδες κενό, µη αφήνοντας έναν 

διακρινόµενο τόνο θλιµµένου οίκτου να ηχήσει, ει µη µόνον κατά θλιβερή 

αντίφαση ̟ρος την βαρβαρική τα̟εινότητα της φυσιογνωµίας, - καθώς 

σηκώνει το κεφάλι να δει το κρεµάµενο θύµα.  
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[1/ Μαρσύας: Die Launen des Olymp, Abb. 34-37, και p. 178, κάτω 

αριστερά για το αντίγραφο στο Museum Manisa (8110), Τουρκία; A. Pasinli, 

Istanbul Archaeological Museums, No. 24 (από την Ταρσό, το καλύτερο 

αντίγραφο); M. Bieber, The Sculpture of the Hellenistic Age, Figs. 438-40; G. A. 

Mansuelli, Galleria degli Uffizi, Le Sculture, I, Tav. 55-6 (αναλυτικά για το 

σύµπλεγµα pp. 84-90). 

 2/ Απόλλων: Bieber, op. cit., Fig. 445; ο δίσκος στην ∆ρέσδη, Die 

Launen des Olymp, Abb. 42. 

 3/ Σκύθης: Die Launen des Olymp, Abb. 37, 38; 40 (αυτό αντίγραφο 

υπογραµµένο και χρονολογηµένο του Giovanni-Batista Foggini, το 1684, στο 

Λούβρο – ταιριάζει το Μπαρόκ µε το αρχαίο Μπαρόκ); Bieber, op. cit., Figs. 

441-4; Mansuelli, op. cit., Tav. 57a-b; L. Alscher, Griechische Plastik, IV, Taf. 

16a-d. --- 

Η σκηνή απεικονιζόταν και σε διακοσµητικά µικροαντικείµενα. – Ο 

κρεµάµενος τελείως στον αέρα Μαρσύας, σε δακτυλιόλιθο από υαλόµαζα, Die 

Launen etc. Abb. 39. – ∆υο δακτυλιόλιθοι που χρησιµοποιήθηκαν από τον 

Lorenzo de’ Medici σαν σφραγιδόλιθοι και φέρουν εγγεγραµµένο το σήµα του 

LAV.R.MED, Die Launen etc. Abb. 41; 59. Σε αυτούς παρίσταται παραλλαγή 

της σκηνής: ο Απόλλων ορθός µε την κιθάρα, ο Μαρσύας καθιστός µε δεµένα 

σε δένδρο πίσω στην µέση τα χέρια του. Ο νεαρός Όλυµπος παρακαλεί τον 

θεό γονατιστός µπροστά του. – Η τροποποίηση µπορεί να ανήκει στο πνεύµα 

της επίσηµης κλασσικής τροπής µε τον Αύγουστο. Υποδεικνύει ζωγραφικό 

µάλλον πρότυπο. Αν δεν πρόκειται για νόθο αρχαιότητα, δηµιουργήµατα 

µικροτεχνίας της Φλωρεντινής Αναγέννησης. –  

Το θέµα του δεσίµατος σε δένδρο για τιµωρία µε τα χέρια πίσω στην 

µέση, υπάρχει στην περίφηµη Ετρουσκική ορειχάλκινη κίστη Ficoroni, από το 

δεύτερο µισό του 4ου αιώνα π. Χ., - µια παράσταση σε σχήµα ζωφόρου µιας 

στιγµής και ενός συµβάντος της Αργοναυτικής εκστρατείας, όντως 

εµπνευσµένη από οµοπερίοδο Ελληνική µνηµειακή ζωγραφική. Εδώ βέβαια 
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είναι ο Άµυκος, τοπικός βασιλιάς, που τιµωρείται, έχοντας ο ίδιος προκαλέσει 

τον αφανισµό του, αλλά ο τύπος είναι ό αυτός µε τον του Μαρσύα, ο γέρων 

άφρων µε το γυµνασµένο νεανικό κορµί. – E. Pfuhl, Malerei und Zeichnung der 

Griechen, III, Bildband, Abb. 628 (και στην επανέκδοση του τόµου των εικόνων 

από τον K. Schefold, ίδια αρίθµηση); M. Robertson, A History of Greek Art, 

Plate 141a; L. Curtius, Die klassische Kunst Griechenlands, Tafel XXXIV; A. 

Hus, Les bronzes étrusques, Pl. 72; E. Löwy, Polygnot, Ein Buch von griechischer 

Malerei, Tafeln 30a-b. 

Ενδέχεται ο τύπος αυτός του δεσίµατος να επηρέασε άµεσα ή µέσω 

Ελληνιστικού πίνακα µε τον Μαρσύα, τον χαράκτη των δακτυλιόλιθων.]. 

 

                        * 

 

Σε µια σαρκοφάγο στο Λούβρο της ύστερης αρχαιότητας (περί το 

τέλος του τρίτου αιώνα µ. Χ.), παρίσταται ανάγλυφα όλη η ιστορία του 

Μαρσύα κατά µια ενιαία εικόνα από αριστερά προς τα δεξιά.  

Στο άκρο αριστερό πλευρό η ωπλισµένη Αθηνά, από την οποία 

ξεκίνησε η πρόκληση προς την έγχορδη µουσική του Απόλλωνα, που 

συνοδεύει την φωνή, µε την εφεύρεση του διπλού αυλού. Και το µεν νέο 

όργανο α̟ο̟οιήθηκε η θεά λόγω της ̟αραµόρφωσης ̟ου ̟ροκαλεί το 

̟αίξιµό του στο ̟ρόσω̟ο, - ασχήµια δεν µ̟ορεί να ̟αράγει οµορφιά κατά 

την καινή διαθήκη και το νέο δόγµα του Ελληνισµού.  

Αλλά ο Σειληνός δαίµονας Μαρσύας κατανόησε την µεγάλη σηµασία 

του ευρήµατος ως αντί̟ολου της Α̟ολλώνιας αρµονίας. Πέταξε την 

αγροτέρα σύριγγα του Πανός, και άρ̟αξε τον αυλό ̟ου µ̟ορεί να 

οδηγήσει την εναλλακτική ∆ιονυσιακή µουσική στα ύψη. Αυτό σηµαίνει η 

αντιδικία του µε τον Α̟όλλωνα. Παρίσταται δεύτερος, γυµνός εκτός από 

δέρµα άγριου ζώου ριγµένο στους ώµους του (τροµερή προϊδέαση της φρίκης 
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του δικού του δέρµατος που θα αφιερώσει ο θεός), η σύριγγα ερριµµένη κάτω 

στα πόδια του, παίζοντας µε υπερήφανη εµπάθεια τον αυλό, -  

                                                                               πάνω από την τρίτη 

φιγούρα, ηµίγυµνη ∆ρυάδα Νύµφη, καθισµένη σε βράχο, που στο αριστερό 

της χέρι κρατάει κλειστό µικρό δίπτυχο µε την µοίρα σφραγισµένη του 

τολµήµατος.  

Κοιτάει προς την αντίθετη κατεύθυνση από τον Μαρσύα, στον πάγκαλο 

πρωθήβη δαφνοστεφή Απόλλωνα που γυµνός κρατάει και παίζει κιθάρα 

κρεµασµένη στους ώµους του.  

Σειρά κατόπιν έχει κάτω µεν γηραιή προσωποποίηση ποταµού, µε τα 

σύµβολα του ρέοντος ύδατος, κάλαµο και υδρία από την οποία χύνεται νερό, - 

ο Mαρσύας στην Φρυγία που κατά τον µύθο πήγασε από τα δάκρυα των 

θρήνων των ορεσίβιων αγροτών και ποιµένων και των Φαύνων (πνευµάτων των 

δασών), και των Σατύρων και των Νυµφών και του Ολύµπου, για το µαρτύριο 

του βασανισµού του Μαρσύα, - η γη ρούφηξε τα δάκρυα βαθειά µέσα της τα 

µετάτρεψε σε αέναη πηγή ύδατος και τα διοχέτευσε ως ποτάµι, τον Μαρσύα, 

διαυγέστατο ποταµό της Φρυγίας (Ovidius, Metamorphoseon, VI, 383-401). 

 Α̟ό ̟ίσω και ̟άνω α̟ό τον ̟οταµό η ̟τερωτή Νίκη στεφανώνει 

τον Α̟όλλωνα, κοιτάζοντας στην αντίθετη κατεύθυνση και ψηλά, αδέκαστη, 

α̟ροσω̟όλη̟τη, κρίνοντας την µουσική ̟ου ακούει, υψι̟ετής και 

κοµίζουσα ̟ροκαθωρισµένο τρό̟αιο νίκης.  

Αµέσως δεξιώτερα ο Απόλλων στην νικητήρια δόξα του κάλλους του 

κάθεται γαλήνιος, κοιτώντας στην αντίθετη κατεύθυνση από το ετοιµαζόµενο 

µαρτύριο του Σειληνού. Αυτό µάλλον παρά να θεωρήσουµε τον καλό νεαρό ως 

τον Όλυµπο επί βράχου, τον ερώµενο µαθητή του Μαρσύα και συστατή 

αρµονικού τρόπου της Ελληνικής µουσικής, -  που θα προσείχε την Νίκη να 

δει που θα γύρει, αν δεν ήταη σίγουρο το αποτέλεσµα της κρίσης και ήδη δεν 

έσπευδε να στεφαν΄΄ωσει τον προφανή νικητή στην σκηνή αριστερά του 

ιδιότυπου διαγωνισµού.  
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Και η παράσταση κλείνει µε τον κρεµασµένο Μαρσύα στην άκρα δεξιά 

πλευρά, τον Σκύθη µπροστά στα πόδια του να τροχίζει την φρικαλέα µάχαιρα 

κοιτάζοντας πάνω προς το θύµα, και, µια προσθήκη στο θέµα, ένα αγόρι µε 

Φρυγικό σκούφο να δένει τα χέρια του Μαρσύα ψηλά στο δένδρο πίσω του. 

Η σύνθεση δείχνει στην σύλληψη την σύνθεση και την τεχνοτρο̟ία 

τις τελευταίες αναλαµ̟ές του Ρωµαϊκού κλασσικισµού, αν και τόσο αργά, 

̟άνω α̟ό ενάµισυ αιώνα α̟ό την δεύτερη ακµή ε̟ί Αδριανού. Το 

Ελληνιστικό θέµα έχει ενσωµατωθεί σε ευρύτερο ̟λαίσιο, έχει 

ολοκληρωθεί σε αυτό και νοηµατοδοτηθεί α̟ό αυτό, ο̟ότε χάνει την 

έµφαση στην συναισθηµατική φόρτιση ενός καυτού γεγονότος, στην 

ρεαλιστική του α̟εικόνιση και στην τεχνική µαεστρία της εκτέλεσης. Ο 

χειρισµός κλασσικίζει α̟ό κάθε ά̟οψη.  

 

[Die Laumen des Olymp, Abb. 43].     

                              

                         * 

 

[Για την Ευρω̟αϊκή ανεξιλέωτη και α̟οτρο̟ιαστική και α̟εχθή και 

ακάθαρτη φρίκη της α̟εικόνισης της ίδιας της εκδοράς του Μαρσύα, ο 

λόγος είναι οδυνηρός, και υψούται µε την διάγνωση της ριζικής οδύνης του 

Ευρω̟αϊκού Υ̟οκειµένου α̟οσχισθέντος α̟ό το Είναι, και 

α̟οτολµούντος να βάλει νόηµα στον κόσµο µε την βούλησή του.  

∆είτε του Τισιανού την παράσταση (1570/75), και του Luca Giordano 

(1655/60). [Die Launen etc., Abb. 63 και 66, αντίστοιχα].  

Βέβαια αυτά συµβαίνουν όταν έχει περάσει η αστραπή της 

Αναγέννησης. Γιατί αντίθετα τότε η αρχαία έµµεση αναφορά ακολουθείται. 

Στην ιδεώδη προσωπογραφία νεαρής κυρίας του Botticelli (αρχές των 1480), 

κρέµεται στο περιδέραιό της ένα intaglio µε την τροποποιηµένη, 

εξευγενισµένη τριπρόσωπη παράσταση των δακτυλιολίθων που προανέφερα, 
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που έχει τον Όλυµπο αντί του Σκύθη. (Εδώ ο Απόλλων κρατάει τόξο αντί για 

κιθάρα). Και ο περίφηµος πίνακας του Perugino (~1509), δείχνει τους δυο 

ανταγωνιστές µόνους, γυµνούς, σε ένα χαρακτηριστικό αναγεννησιακό 

προοπτικό τοπίο, τον Απόλλωνα ορθό και άνετα ακατάδεχτο, µε αρχοντική 

οµορφιά, να ακούει το παίξιµο του σοβαρού Μαρσύα, κανονικά ποιο 

µαζεµένου κάλλους και κοινότερης καταγωγής.  

[Die Launen etc., Abb. 57/58  και 62 αντίστοιχα]. 

Την κακοδαίµονα δυστυχία της εξυποκειµενισµένης Ευρωπαϊκής ψυχής 

βλέπει κανείς νωρίς στο ίδιο Μαρτύριο του Αγίου Βαρθολοµαίου, πίνακα (µετά 

το  1435) του Stefan Lochner από το ιερό θυσιαστήριο του  ναού του Αγίου 

Λαυρεντίου. Ανατριχιαστική, αποκρουστική, ρεαλιστική, γελοία φρίκη. (op. cit., 

Abb. 61). -  Και πάλι αντιθέτως, ο Michelangelo δείχνει τον Άγιο 

Βαρθολοµαίο να κρατεί το δέρµα του ως σύµβολο του µαρτυρίου του στην 

∆ευτέρα Παρουσία (op. cit., Abb. 64). Μέχρι εκεί, που είναι πάντως πολύ, γιατί 

ακυρώνει την κάθαρση. Είναι ερωτευµένος µε το κλασσικό, αλλά δεν 

συνευρίσκεται µαζύ του]. 

 

                         *  

 

Ένας µεγαλόπρεπος κρατήρας στην Βασιλεία (ύψος 41,3 εκ., διάµετρος 

40,8 εκ.), περί το 430 π. Χ., δείχνει µε την αριστουργηµατική αγγειογραφία 

του πώς ο Ελληνισµός αισθάνεται και θεωρεί την φρίκη του κόσµου (το 

«κακό», το βλαβερό, εν τέλει το «αισχρό» µε την αρχαία και νέα έννοια, το ά-

σχηµο).  

Απεικονίζεται στην κύρια όψη του αγγείου η ιστορία του Λαοκόωντα, 

στην παλαιότερη Ελληνική εξαπολλωνισµένη εκδοχή της. Ο Λαοκόων ήταν 

ιερεύς του Θυµβραίου Α̟όλλωνα στο ιερό του εκτός Τροίας. ∆ιέ̟ραξε 

όµως ανοσιούργηµα ̟ρος τον θεό, µιανθείς τον γενετήσιο ρύ̟ο – είτε γιατί 

συνεζεύχθη την Αντιό̟η και ετέκνωσε ̟αιδιά, δυο αγόρια (Hyginus, 
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Fabulae, CXXXV), είτε διότι συνεµίγη µε την γυναίκα του ̟ρο του 

αγάλµατος του θεού (Servius, Commentarium in Vergilii Aineidos II, 

201: hic piaculum commiserat ante simulacrum numinis cum Antiopa 

sua uxore coeundo). Ωργισµένος ο Απόλλων έστειλε δυο τεράστιους όφεις 

από τις Καλύδνες, νησίδια προκείµενα της Τρωάδος, όταν ο Λαοκόων έθυε 

στον Θυµβραίο βωµό, οι οποίοι διεσπάραξαν και κατέφαγαν τον ένα υιό του 

ιερέα, και εν συνεχεία, επειδή προβλήθηκε αντίδραση, έκαναν το ίδιο και στον 

άλλο και κατέπνιξαν τον Λαοκόωντα. (Σχόλια εις Λυκόφρονα, 347. – 

Παρεδίδοντο τα ονόµατα των δύο δρακόντων, Πόρκις και Χαρίβοια, 

θεωρούµενοι µεταµορφώσεις εξ ανθρώπων ή εις ανθρώπους.  

Άγνωστος ποιητής (πιθανόν ο Νίκανδρος) διηγείτο το συµβάν που η 

αγγειογραφία απεικονίζει: 

αὐτὰρ ὁ Θυµβρα[ῖος (sc. ἔπεµψε) τοὺς] ἅλς ἔθρεψε 

                                                                   δράκοντας 

Πόρκην κα[ὶ Χαρίβοι]αν, ὅτε προλιπόντε Καλύδνας 

υἱέ[α Λαοκόωντος] ὑπὲρ βωµῶν ἐπάσαντο.         

                        P. Oxy. 2812, fr. 1a33, (οι συµπληρώσεις του Lobel) 

 

[Το συµβάν µε τους δράκοντες επί Λαοκόωντος παραπέµπει στον 

προγενέστερο µυθικό πρόγονό του. Τα τείχη της Τροίας ήταν θεόδµητα, - ο 

Απόλλων και ο Ποσειδών τα έκτισαν, θεοί ιδιαίτερα λατρευόµενοι στην 

περιοχή, ο νέος ειδικά, ο δε παλαιός ως πόσις της γης και κύριος της 

θαλάσσης, σηµαντικής από τα Στενά και το άνοιγµα στο Αιγαίο. (Ο Απόλλων 

επεβλήθη και αντικατέστησε τον Ποσειδώνα στους ∆ελφούς). Αλλά στο 

στήσιµο των τειχών προσεκάλεσαν και προσέλαβαν συνεργό τον Αιακό ήρωα 

εξ Αιγίνης. Κι έτσι κατά το µέρος που συνεπελήφθη του έργου ο Αιακός ήταν 

πάρσιµα τα τείχη, άλλως απόρθητα ως έργο θεών. Και µόλις κτίσθηκαν, 

σφραγίστηκε η θνητή µοίρα τους από τέρας σηµάδι που ο Απόλλων επί τόπου 

ερµήνευσε. Τρεις δράκοντες πήγαν να περάσουν πάνω από τα τείχη, αλλά οι 

δύο πέσαν κάτω και ξεψύχησαν ξαφνιασµένοι και δυσανασχετούντες το 
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γεγονός, ένας δε µε βοή συριγµού πήδησε µέσα. Παραχρήµα ο Απόλλων 

προφήτεψε ότι δυο φορές θα κυριευθεί η Τροία. Τα τρία φίδια ήσαν οι 

προστάτες δαίµονες της πόλης που έσπευσαν να µπουν από τα νεότευκτα τείχη. 

Οι δύο όφεις του Λαοκόωντος, µε αντιστοίχηση προς τους παλαιούς,  

θεωρήθηκαν σηµάδι του Απόλλωνα ότι θα κουρσευθεί η Τροία τότε. 

(Πίνδαρος, Ολυµ̟ιονίκης VIII, 31-46)].      

 

Στο αριστερό άκρο της αγγειογραφίας ίσταται ε̟ί βάθρου δυο 

βαθµίδων το άγαλµα του Α̟όλλωνα, κούρος αρχαϊκότερης τεχνοτρο̟ίας, 

µελλέφηβος έως ̟ρωθήβης, κόµη µακρά χεόµενη στην ̟λάτη ̟ίσω, µε 

εξαιρετικά ανε̟τυγµένο στέρνο, δαφνοστεφής, κρατώντας στο αριστερό 

κλάδο δάφνης και στο δεξιό τόξο. Τα µάτια του κοιτούν ζωηρά µ̟ροστά, 

το στόµα του ελαφρά ανοιχτό, µιλάει µα οι ανόητοι άνθρω̟οι δεν ακούνε. 

Όλη του η έκφραση έχει θεϊκή σ̟ιρτάδα, την ̟αιδική δροσερή έκ̟ληξη 

για το τί γίνεται στον κόσµο εµ̟λουτισµένη µε την ακήρατη αλήθεια του 

̟αντε̟ό̟τη νου του σε χαµογελαστή α̟οδοχή εν ̟νεύµατι ̟αιδιάς του 

θαύµατος, και των ανθρώ̟ινων αντιδράσεων σε αυτό, ̟ου ο ίδιος 

̟ροκάλεσε. ∆υο γιγάντιοι δράκοι ορθώνονται περιελισσόµενοι  γύρω του, µε 

τα γενειάζοντα κεφάλια τους να προβάλλονται εµπρός, το ένα δίπλα από τον 

αριστερό ώµο εξωτερικά, το άλλο υποµάσχαλο µεταξύ του δεξιού χεριού και 

του κορµού του. Στο βάθρο ακουµπάει κορµός νεαρού αγοριού µε το κεφάλι 

αλλά χωρίς χέρια και πόδια, κλειστά τα µάτια στον ύπνο του θανάτου. Γύρω 

διακρίνονται ένα πόδι, ένα χέρι και σπαράγµατα µελών.  

Μ̟ροστά στο άγαλµα του θεού, η τραγική µάνα του διαµελισµένου 

̟αιδιού. Ο θεός στο άγαλµα την κοιτάζει και της µιλάει µε στόµα, 

̟ρόσω̟ο και σώµα. Αλλά αυτή αλλόφρων, έξαλλη, µε σφραγισµένο το 

στόµα και ̟αγωµένο ̟ρόσω̟ο, τυφλή στο νόηµα των γεγονότων και στην 

̟ραγµατική ̟αρουσία του θεού, βλέ̟ει τα δύο τέρατα, και υψώνει 

κραδαίνοντας ̟έλεκυ να τα χτυ̟ήσει.  
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Πίσω της ο Λαοκόων, σαστισµένος, άναυδος, χαµένος, µε το δεξί του 

να πιάνει, απλωµένη η παλάµη, το πάνω µέρος του κεφαλιού του σε µια 

χειρονοµία απόγνωσης. Κοιτάει χωρίς να καταλαβαίνει τα τεκταινόµενα και 

χωρίς να κάνει τίποτα.  

Στην τέταρτη φιγούρα τέλος της εικόνας δεξιά, έχουµε την άµεση 

επιφάνεια του θεού, το πρωτότυπο του αγάλµατος. Ο Άναξ ̟ρωθήβης σε όλο 

το ανεί̟ωτο µεγαλείο του κάλλους του. Το σώµα του κατενώ̟ιον 

αστράφτει την αιγλήεσσα δόξα της αισθητής τελειότητας, ίνδαλµα της 

α̟όλυτης µορφής της σωµατικής αρµονίας στην αξία της άριστης δοµής 

του Αττικοδωρικού ύφους του αυστηρού και υψηλού ρυθµού. Στο δεξί 

κρατά µεγάλο κλάδο δάφνης, στο αριστερό τόξο, ενώ βραχύ ιµάτιο µαζεµένο 

αγκαλιάζει νωχελικά τους ώµους του. Το πρόσωπο παρουσιάζεται σε προφίλ, 

κοιτάζει στα γεγονότα αριστερά. Η µακρά κόµη, κατά την κουρική γυµναστική 

συνήθεια του 5ου αιώνα, είναι τυλιγµένη σε κότσο στο πίσω µέρος της κεφαλής, 

ενώ ξεχύνονται ελικοειδείς µακροί βόστρυχοι στις παρειές και στον λαιµό. Τα 

χείλη ανοικτά, τα µάτια ̟αρατηρούν το δράµα του χρόνου, η έκφραση ίδια 

µε το άγαλµα, ̟αιδικός «θαυµασµός ̟αιδιάς» του γίγνεσθαι, ̟ιο 

µικροµέγαλος, εφηβικός εδώ, µε την έκφραση να δηλώνει κά̟οια 

κατανόηση για την ανθρώ̟ινη αδυναµία, έστω α̟οδοχή της ανθρώ̟ινης 

µοίρας, µή̟ως και ίχνος συµ̟άθειας για την βροτήσια µηδαµινότητα. Η 

Αθήνα µ̟αίνει υ̟ερήφανη στην ̟ερι̟έτεια του Πελο̟οννησιακού ̟ολέµου 

τώρα. Και θα ήθελε ο Α̟όλλων να στέκεται έτσι ̟ρος αυτήν, αν και έχει 

βαθειά ̟ροσέξει τον ∆ελφικό χρησµό για την τελική νίκη της Σ̟άρτης. 

Αλλά ο Α̟όλλων δεν είναι έτσι.  

Οι τέσσερες µορφές είναι ακριβώς κάθε µια ό, τι ̟ρέ̟ει να είναι, 

αυτό ̟ου ήταν να είναι. Αισθητό και νοητό, δοµική διάρθρωση και νόηµα, 

συµ̟ί̟τουν α̟όλυτα σε µια ενότητα, στην ταυτότητα του µονισµού.  

Η σύνθεση είναι µαεστρική. Η ισορρο̟ία της εικόνας δυναµική. Οι 

δυο µεσαίες φιγούρες φέρονται ̟ρος τα αριστερά, και η γυναίκα του 
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Λαοκόωντα σηκώνει όλη την κινητική δράση. Αλλά η τελειότητα του 

αγαλµάτινου Κούρου, το βάθρο, τα ̟έλωρα της φύσης, το διαµελισµένο 

αγόρι κάτω, το ̟ρόσω̟ο του θεϊκού Ειδώλου, όλα κάνουν ώστε το ακίνητο 

να α̟οτελεί την αρχή της ̟ραγµατικής δράσης, ̟ου κανονικά εξελίσσεται 

σε ανάγλυφα και ζωγραφιές α̟ό αριστερά ̟ρος τα δεξιά. Έτσι το άγαλµα 

εξισορρο̟εί στατικά και δυναµικά τις δυο µεγάλες φιγούρες, 

αδροµερέστερης α̟όδοσης και υφειµένης µορφής, στην µέση.  

    

Και η αρµονία κορυφώνεται και τελειούται µε την προσθήκη του Και η αρµονία κορυφώνεται και τελειούται µε την προσθήκη του Και η αρµονία κορυφώνεται και τελειούται µε την προσθήκη του Και η αρµονία κορυφώνεται και τελειούται µε την προσθήκη του 

αφανούς άξονα της εικόνας, ταφανούς άξονα της εικόνας, ταφανούς άξονα της εικόνας, ταφανούς άξονα της εικόνας, της επιφάνειας του θεού. Οι ης επιφάνειας του θεού. Οι ης επιφάνειας του θεού. Οι ης επιφάνειας του θεού. Οι εµπλεκόµενοι εµπλεκόµενοι εµπλεκόµενοι εµπλεκόµενοι 

άνθρωποιάνθρωποιάνθρωποιάνθρωποι, το ζεύγος του γενετήσιου µιάσµατος,, το ζεύγος του γενετήσιου µιάσµατος,, το ζεύγος του γενετήσιου µιάσµατος,, το ζεύγος του γενετήσιου µιάσµατος,    δεν βλέπουν την άµεση δεν βλέπουν την άµεση δεν βλέπουν την άµεση δεν βλέπουν την άµεση 

επιφάνεια, κοιτούν το άγαλµα, την διάµεση επιφάνεια. Αλλά µεταξύ επιφάνεια, κοιτούν το άγαλµα, την διάµεση επιφάνεια. Αλλά µεταξύ επιφάνεια, κοιτούν το άγαλµα, την διάµεση επιφάνεια. Αλλά µεταξύ επιφάνεια, κοιτούν το άγαλµα, την διάµεση επιφάνεια. Αλλά µεταξύ 

των δύο επιφανειών του θεού, το νοηµατικό βάρος των των δύο επιφανειών του θεού, το νοηµατικό βάρος των των δύο επιφανειών του θεού, το νοηµατικό βάρος των των δύο επιφανειών του θεού, το νοηµατικό βάρος των 

διαδραµατιζοµένων στον χρόνο αίδιαδραµατιζοµένων στον χρόνο αίδιαδραµατιζοµένων στον χρόνο αίδιαδραµατιζοµένων στον χρόνο αίρεται στην Ολύµπια περιωπή της ρεται στην Ολύµπια περιωπή της ρεται στην Ολύµπια περιωπή της ρεται στην Ολύµπια περιωπή της 

αιωνιότητας, χωρίς να αποκρύπτεται ή να αιωνιότητας, χωρίς να αποκρύπτεται ή να αιωνιότητας, χωρίς να αποκρύπτεται ή να αιωνιότητας, χωρίς να αποκρύπτεται ή να υποκρίνεται ή να υποκρίνεται ή να υποκρίνεται ή να υποκρίνεται ή να 

αλλοιούται τίποτα από τα στοιχεία και τις διαστάσεις αλλοιούται τίποτα από τα στοιχεία και τις διαστάσεις αλλοιούται τίποτα από τα στοιχεία και τις διαστάσεις αλλοιούται τίποτα από τα στοιχεία και τις διαστάσεις του γίγνεσθαι.του γίγνεσθαι.του γίγνεσθαι.του γίγνεσθαι.        

Να τα, διασπασµένα, τεµαχισµένα µέλη του αθώου αγοριού που Να τα, διασπασµένα, τεµαχισµένα µέλη του αθώου αγοριού που Να τα, διασπασµένα, τεµαχισµένα µέλη του αθώου αγοριού που Να τα, διασπασµένα, τεµαχισµένα µέλη του αθώου αγοριού που 

δεν έφταιξε σε τίποτα εκτός από το ότι εδεν έφταιξε σε τίποτα εκτός από το ότι εδεν έφταιξε σε τίποτα εκτός από το ότι εδεν έφταιξε σε τίποτα εκτός από το ότι είναι γόνος ίναι γόνος ίναι γόνος ίναι γόνος της της της της ακάθαρτης ακάθαρτης ακάθαρτης ακάθαρτης 

µείξης των γονέων του, εκτός από το ότι έχει πατέρα ιερέα του µείξης των γονέων του, εκτός από το ότι έχει πατέρα ιερέα του µείξης των γονέων του, εκτός από το ότι έχει πατέρα ιερέα του µείξης των γονέων του, εκτός από το ότι έχει πατέρα ιερέα του 

ΑπόλλωναΑπόλλωναΑπόλλωναΑπόλλωνα    που µιάνθηκε από τον γενετήσιο ρύπο. που µιάνθηκε από τον γενετήσιο ρύπο. που µιάνθηκε από τον γενετήσιο ρύπο. που µιάνθηκε από τον γενετήσιο ρύπο. ––––    αλλά το µάτι και αλλά το µάτι και αλλά το µάτι και αλλά το µάτι και 

το µυαλό µας, η αίσθηση και η ψυχή και το πνεύµα µας, δεν προσέχουν το µυαλό µας, η αίσθηση και η ψυχή και το πνεύµα µας, δεν προσέχουν το µυαλό µας, η αίσθηση και η ψυχή και το πνεύµα µας, δεν προσέχουν το µυαλό µας, η αίσθηση και η ψυχή και το πνεύµα µας, δεν προσέχουν 

το φρικτό της ύπαρξης µέσα στο πλαίστο φρικτό της ύπαρξης µέσα στο πλαίστο φρικτό της ύπαρξης µέσα στο πλαίστο φρικτό της ύπαρξης µέσα στο πλαίσιο του κάλλους της ύπαρξης, ιο του κάλλους της ύπαρξης, ιο του κάλλους της ύπαρξης, ιο του κάλλους της ύπαρξης, 

που µόνο αυτό δίνει το νόηµα στα γεγονότα. Ππου µόνο αυτό δίνει το νόηµα στα γεγονότα. Ππου µόνο αυτό δίνει το νόηµα στα γεγονότα. Ππου µόνο αυτό δίνει το νόηµα στα γεγονότα. Πώώώώς θα απεκαλύπτετο η ς θα απεκαλύπτετο η ς θα απεκαλύπτετο η ς θα απεκαλύπτετο η 

πληρότητα του Απόλυτου, πώς θα φαινόταν το Είναι, πώςπληρότητα του Απόλυτου, πώς θα φαινόταν το Είναι, πώςπληρότητα του Απόλυτου, πώς θα φαινόταν το Είναι, πώςπληρότητα του Απόλυτου, πώς θα φαινόταν το Είναι, πώς    θα γινόταν θα γινόταν θα γινόταν θα γινόταν 

η επιφάνεια του Τέλειου, πώς θα αστραποβολούσε το φως του η επιφάνεια του Τέλειου, πώς θα αστραποβολούσε το φως του η επιφάνεια του Τέλειου, πώς θα αστραποβολούσε το φως του η επιφάνεια του Τέλειου, πώς θα αστραποβολούσε το φως του 

κάλλους, κάλλους, κάλλους, κάλλους, ----    αν δεν είχε λερωθεί ασχήµια οαν δεν είχε λερωθεί ασχήµια οαν δεν είχε λερωθεί ασχήµια οαν δεν είχε λερωθεί ασχήµια ο    Λαοκόων; Αυτό λέει η Λαοκόων; Αυτό λέει η Λαοκόων; Αυτό λέει η Λαοκόων; Αυτό λέει η 

εικόνα.εικόνα.εικόνα.εικόνα.    
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Το κάλλος σώζει. Και η αλήθεια, Το κάλλος σώζει. Και η αλήθεια, Το κάλλος σώζει. Και η αλήθεια, Το κάλλος σώζει. Και η αλήθεια, ----    που είναι η αρµονία της δοµής που είναι η αρµονία της δοµής που είναι η αρµονία της δοµής που είναι η αρµονία της δοµής 

του κάλλους, η οργανική του τάξη,του κάλλους, η οργανική του τάξη,του κάλλους, η οργανική του τάξη,του κάλλους, η οργανική του τάξη,    ο διαρθρωτικός «λόγος» του, ο ο διαρθρωτικός «λόγος» του, ο ο διαρθρωτικός «λόγος» του, ο ο διαρθρωτικός «λόγος» του, ο 

ρυθµός του «κόσµου» του. ρυθµός του «κόσµου» του. ρυθµός του «κόσµου» του. ρυθµός του «κόσµου» του.         

Το Αληθινό είναι µια διάσταση του Όµορφου.Το Αληθινό είναι µια διάσταση του Όµορφου.Το Αληθινό είναι µια διάσταση του Όµορφου.Το Αληθινό είναι µια διάσταση του Όµορφου.    

Και το άσχηµο είναι µέσον γιΚαι το άσχηµο είναι µέσον γιΚαι το άσχηµο είναι µέσον γιΚαι το άσχηµο είναι µέσον για το όµορφο, η ύλη της µορφής του. α το όµορφο, η ύλη της µορφής του. α το όµορφο, η ύλη της µορφής του. α το όµορφο, η ύλη της µορφής του.                     

Αυτή είναι εν δράσει η µαγεία του Απόλλωνα, του ∆ωρικού, του Αυτή είναι εν δράσει η µαγεία του Απόλλωνα, του ∆ωρικού, του Αυτή είναι εν δράσει η µαγεία του Απόλλωνα, του ∆ωρικού, του Αυτή είναι εν δράσει η µαγεία του Απόλλωνα, του ∆ωρικού, του 

Κλασσικού Ελληνισµού.Κλασσικού Ελληνισµού.Κλασσικού Ελληνισµού.Κλασσικού Ελληνισµού.    

 

[Die Launen etc., Abb. 73; Antike Kunstwerke aus der Sammlung 

Ludwig, I, Frϋhe Tonsarkophage und Vasen, Katalog und Einzeldarstellungen, 

(edd. E. Berger und R. Lullies), Nr. 70, pp. 182-5. – 

 

                          * 

 

Σε ένα θραύσµα αγγείου από την Κάτω Ιταλία, µισό αιώνα γεµάτο 

αργότερα, (380-370 π. Χ.), σώζεται σε µεγάλο, πάντως στο κεντρικό, µέρος 

παράσταση του ίδιου θέµατος.  

Στο µέσον, επί υψηλού βάθρου, το άγαλµα του Απόλλωνα, βλέπει προς 

τα δεξιά, νεώτατος Κούρος, αγόρι σφύζουσας σωµατικής ακµής όπως τονίζεται 

µε τους ανασπασµένους, εσφαιρωµένους γλουτούς, την µεγαλοµέρεια των 

στερνικών µυών, το ισχυρό χέρι, βραχίονα και πήχυ. Το πρόσωπο έχει χαθεί 

εκτός από το πηγούνι και το κάτω πίσω µέρος του κεφαλιού, όπου είναι δεµένα 

σε κότσο τα µακριά µαλλιά. ∆ύο ελικοειδείς κοτσίδες πέφτουν στην παρειά 

του. Με το αριστερό χέρι ανέχει τόξο, ενώ στο δεξί κρατάει οριζόντια φιάλη 

για σ̟ονδή στον εαυτό του. Α̟όλλων, ο θεός ̟ου σ̟ένδει εις εαυτόν, 

σύµβολο υ̟έρτατης Ελληνικής λατρείας, - η τελειότητα αναγνωρίζει την 

εαυτής θεότητα, και δεν χρειάζεται άλλη έξωθεν ε̟ικύρωση.   
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∆ύο τεράστια φίδια το ̟εριβάλλουν, εκτός αναλογίας ̟ρος το σώµα 

του θεού, ̟ου φαίνεται µικρό µεταξύ τους. (Η διαφορά ε̟’ αυτού α̟ό την 

̟ροηγούµενη ̟αράσταση είναι και αυτή ενδεικτική. Μεταξύ της έναρξης 

του Πελο̟οννησιακού ̟ολέµου αφ’ ενός, και της δεύτερης καταστροφής 

του ναού των ∆ελφών και της µάχης των Λεύκτρων αφ’ ετέρου, η 

θεµελιώδης τονικότητα του κλασσικού έχει αλλάξει). Ο λαιµός και το 

κεφάλι του ενός δράκου δεν σώζονται, το στόµα του άλλου δράκου κρατάει 

στα δόντια του ένα ανθρώπινο χέρι. ∆υο πόδια από το γόνατο και κάτω, 

κνήµες και άκροι πόδες, είναι ριγµένοι χάµω µπροστά στο βάθρο. Το άλλο 

φίδι θα κατέσθιε το έτερο χέρι του γιού του Λαοκόωντα.  

Μπροστά από το άγαλµα, επί χαµηλότερου βάθρου, βρίσκεται 

∆ελφικός τρίπους. Υποδηλώνεται ο ναός του Θυµβραίου Απόλλωνα.  

Αµέσως µετά τον τρίποδα δεξιώτερα, η γυναίκα του Λαοκόωντα 

σπεύδει προς τα αριστερά κατά των θηρίων του θεού, µε υψωµένα τα χέρια 

όπου θα κράδαινε τον πέλεκυ της σφαδάζουσας, ωργισµένης, άφατης θλίψης. 

∆ιακρίνονται ίχνη άλλης φιγούρας πίσω της, επίσης (και για λόγους 

συµµετρίας της σύνθεσης και λόγω της µορφής του ίχνους), εστραµµένης και 

κατευθυνόµενης προς τα αριστερά.  

Πίσω τώρα α̟ό το άγαλµα, στα αριστερά της ̟αράστασης, 

ε̟ιφαίνεται ο θεός ο ίδιος. ∆εν αντιστοιχεί στο άγαλµά του ούτε σε 

σωµατοδοµή ούτε σε στάση. ∆εν θειάζεται. Είναι σαν τον καλλίγραµµο 

νεαρό της «δι̟λανής ̟όρτας». Κρατάει στο δεξιό κλάδο δάφνης, ̟ου εδώ 

αντί για µεταφυσικό σύµβολο γίνεται σηµάδι αναγνώρισης. Το σώµα του 

είναι Ιωνικής κοψιάς, µε µαλακή µυϊκή διάρθρωση, και α̟αλή 

µορφολογική χάρη, η ο̟οία τονίζεται, συντηρείται και αύξεται α̟ό την 

στάση του. Ανεβαίνει σε βράχο ή κά̟οια εξοχή (έχει χαθεί το κάτω µέρος 

της εικόνας), και κρατάει µε το αριστερό άκρες ̟τυχές του ιµατίου του, 

σηκώνοντάς το ό̟ως είχε γλιστρήσει στην κίνηση α̟ό τον ώµο του και 

κυλίσει στο χέρι του κάτω.  
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Η χειρονοµία του ανασηκώµατος και η όλη συνε̟ακόλουθη στάση 

του σώµατος  είναι εκλε̟τυσµένη και «µη µου ά̟του». Το κεφάλι γέρνει 

δεξιά και κάτω, δεν κοιτάζει ̟ρος την σκηνή του δράµατος, α̟ο-

στρέφεται. Το ταιριαστό στο σωµατικό του ύφος στρογγύλο του ̟ρόσω̟ο, 

τονίζεται α̟ό τον δακτύλιο κόµης ακτένιστης και ανακατεµένης ̟ου 

̟εριβάλλει την κεφαλή. Τα µαλλιά είναι κοµµένα κοντά, στο ύψος του κάτω 

λαιµού και του τραχήλου. Θλίψη σηµαδεύει την έκφρασή του, και διαχέεται 

αν δεν iκυριαρχεί σχεδόν το αίσθηµα «δεν ξέρω τι να κάνω».  

Στο αριστερό άκρο του θραύσµατος, διακρίνεται µισή η φιγούρα της 

Άρτεµης, µε τόξο στο αριστερό της χέρι. Κοιτάζει µάλλον τον ανερχόµενο 

αδελφό της παρά τα διαδραµατιζόµενα.  

Μεταξύ του δεξιού τµήµατος µε το άγαλµα και την Αντιό̟η, και του 

αριστερού ό̟ου ο Α̟όλλων και η Άρτεµις, δεν υ̟άρχει µορφολογική και 

σηµασιολογική εµ̟λοκή. Είναι δυο χωριστές εικόνες ̟αρατιθέµενες, ο 

κόσµος των ανθρώ̟ων και ο κόσµος των θεών. Η Ελληνιστική ε̟οχή έχει 

την ̟ροετοιµασία της στο ύστερο Κλασσικό του 4ου αιώνα. Το ̟νεύµα του 

ο̟οίου κρατάει υψηλά ζωντανό µόνο η µεγάλη τέχνη, χαρακτηριστικώτατα 

του Πραξιτέλη. 

 

[M. Schmidt, Eine unteritalische Vasendarstellung des Laokoon-Mythos, in 

Antike Kunstwerke aus der Sammlung Ludwig, I, pp. 239-248, Abb. 1-2]. 

 

Με όλη την ύφεση του υ̟αρξιακού τόνου, την α̟οτόνωση της 

κοφτερής σκληρότητας του ̟έρατος και των ορίων της µορφής,  και τον 

α̟οθειασµό του 4ου αιώνα, - το ̟άθος και οδύνη της ύ̟αρξης, η µοίρα της 

στον χρόνο, η φρίκη της καταβρόχθισης α̟ό τον Μινώταυρο του 

Λαβυρίνθου, δεν µας καταλαµβάνει στην θέα της εικονογραφίας του 

θραύσµατος ̟ου ̟εριέγραψα ̟αρα̟άνω.  
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Παρόλο ̟ου εδώ έχουµε ̟αριστανώµενα τεµαχισµένα µέλη 

̟αιδιού, σ̟αράγµατα κατατρωγόµενα α̟ό τις δαιµονικές δυνάµεις της 

φύσης στην υ̟ηρεσία του µεγάλου Άνακτα του Φωτός, - ̟αρόλο ̟ου στο 

γλυ̟τικό τρί̟τυχο του Μαρσύα των χρόνων της Ελληνιστικής «ακµής» δεν 

εικονίζεται αλλά µόνον υ̟ονοείται το άκρον ̟άθος του ανθρώ̟ου στην 

α̟οτρό̟αια όψη του, -- ̟αρόλα αυτά, η ψυχή δεν ταράζεται στο θραύσµα , 

ενώ ανατριχιάζει στο ̟λαστικό σύµ̟λεγµα.  

Στο ύστερο κλασσικό, η Μορφή ακόµα σώζει, γιατί είναι η ενεργή 

Ιδέα της ̟ραγµατικότητας, ουσία συστατική της ̟ραγµατικότητας, Ιδέα 

̟οιό ̟ραγµατική α̟ό την ̟ραγµατικότητα της ο̟οίας είναι ιδέα. Η 

Μορφή σώζει γιατί είναι η α̟ο-κάλυψη του Α̟ό-λυτου, η φανέρωση του 

Είναι, το Κάλλος του όντος. Η µορφή καθορίζει την τέχνη και όχι η τέχνη 

το κάλλος. Αλλά τότε ̟ου «τελείωσε η τέχνη», στην ̟ρώτη ̟ερίοδο της 

Ελληνιστικής Ε̟οχής, είναι ακριβώς τότε ̟ου η τέχνη αυτονοµήθηκε α̟ό 

την Ιδέα, την Μορφή, το Κάλλος, και ̟ροφασίστηκε ότι είναι η δηµιουργός 

των. Έγινε τεχνιτεία ανα̟αράστασης των καταστάσεων στον χρόνο, 

δεξιοτεχνία α̟όδοσης των κοινότερων και δυσκολώτερων α̟ό αυτές, των 

κοµψευόµενων και έκκεντρων στάσεων, των τετριµµένων και άσχηµων 

δοµών, των καθηµερινών συναισθηµάτων και ακραίων ̟αθών.  

Στο Ελληνιστικό έργο η ψυχή ταράζεται – δεν θέλει να θαυµάσει 

δεξιοτεχνία. Ο άνθρω̟ος µένει αλύτρωτος.  

Βαθειά και βαρειά η ρήση : cessavit ars. 

 

                       * 

 

Η αντίδραση στην κατά̟τωση της τέχνης εκδηλώθηκε α̟ό τα µέσα 

του 2ου αιώνα ̟. Χ., µε το ρεύµα του κλασσικισµού. Η χρονολογία της 

καλλιτεχνικής και γενικώτερης ̟ολιτιστικής αυτής ρο̟ής συµ̟ί̟τει στην 
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̟ολιτική ιστορία µε την ε̟ικράτηση της Ρώµης και την άνοδό της στην 

ηγεµονική θέση του τότε ̟αγκόσµιου συστήµατος. Η κλασσική ιδέα 

κατέστη ο ̟ολιτισµικός συνεκτικός ιστός της Ρωµαϊκής Αυτοκρατορίας 

α̟ό τον Αύγουστο. 

Σε ένα καλοφτιαγµένο ανάγλυφο του 1ου µ. Χ. αιώνα µε το θέµα του 

αγώνα Απόλλωνα και Μαρσύα, είναι αποκαλυπτική η αντιπαράθεση προς τον 

Ελληνιστικό χειρισµό της υπόθεσης. Θεός και Σάτυρος ίστανται µόνοι ο ένας 

δίπλα στον άλλο, τα σώµατα σε εµπρόσθια όψη, οι κεφαλές εστραµµένες και 

των δύο προς τα δεξιά τους.  

Ο Απόλλων παίζει την κιθάρα, ο Μαρσύας ακούει, έχοντας µάλλον 

εκτελέσει το δικό του κοµµάτι. Κρατάει χωριστούς τους δύο αυλούς, τον ένα 

µε το δεξί του χέρι υψωµένο σε θέση σαν µόλις να τον έχει βγάλει από το 

στόµα του, τον άλλο µε το αριστερό κατεβασµένο κατακόρυφο, ώστε οι δύο 

αυλοί να σχηµατίζουν σχεδόν ορθή γωνία. Η σωµατοδοµή είναι 

Πολυκλείτεια, νεαρού αθλητή. Και η ροή του κεντρικού άξονα του 

σώµατος ακολουθεί το Πολυκλείτειο S. Η κεφαλή και το ̟ρόσω̟ο είναι 

ώριµου άνδρα, µε καλά χαρακτηριστικά, ένας ωραιο̟οιηµένος Σειληνός. 

Η έκφρασή του είναι  ευγενικά ανήσυχη καθώς ̟ροσέχει συνοφρυωµένος 

την Α̟ολλώνια αρµονία.  

Ο Απόλλων είναι ενδεδυµένος στολή του κιθαρωδού, αλλά η αµφίεσή 

του δείχνεται απλοποιηµένη. Ασκείται και αρκείται η τέχνη στα ουσιώδη της 

µορφής και δεν φορτώνεται µε µανιεριστικές ή ρεαλιστικές λε̟τοµέρειες  

και ̟ολυτέλειες, διακοσµητικές του µορφολογικού οργανισµού. Η 

πτυχολογία αρύεται διαµορφωτικά πρότυπα κυρίως από τον αυστηρό ρυθµό 

του 5ου αιώνα π. Χ. Το δέσιµο της ζώνης είναι µεν παραδοσιακά υψηλό, πάνω 

από την µέση, αλλά χωρίς τις τεχνιτικές υπερβολές της επιτήδευσης να δένεται 

ακριβώς κάτω από το στήθος. Τα πλούσια µαλλιά του θεού είναι 

καλοχτενισµένα και δεµένα πίσω πάνω από τον σβέρκο. Πρόσωπο και 

κόµµωση επίσης άγουν στον αυστηρό ρυθµό σαν αρχή. Η έκφραση του θεού 
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είναι εκστατική καθώς κιθαρίζει και τραγουδά. Είναι συγκεντρωµένος και 

συνε̟αρµένος α̟ό την αρµονία ̟ου ̟αίζει, α̟ό την αρµονία ̟ου είναι ο 

ίδιος.  

Τόσο η διάρθρωση της σωµατικής δοµής του Μαρσύα όσο και η 

̟τυχολογία της ένδυσης του Α̟όλλωνα, τόσο οι στάσεις τους όσο και οι 

εκφράσεις τους, τόσο οι µερικές φόρµες - 

                                                      (τα γόνατα του Μαρσύα σαν 

διαρθρωτικά σηµεία σωµατικής δοµής κατά την Αρχαϊκή εµ̟ειρία σχέσης 

σηµαίνοντος µέρους ̟ρος όλο, - ο µανδύας του Α̟όλλωνα να ̟έφτει µε 

µεγαλόσχηµη ρέουσα καµ̟ύλη α̟ό τους ώµους και να τελευτά σε α̟λούς 

σχηµατισµούς µορφολογικής εντέλειας και ρεαλιστικής αδιαφορίας) –  

                                                                                                 όσο 

και στην γενική σύνθεση –  

                               (η αντίστιξη του γυµνού ̟ρος το ενδεδυµένο µε 

την ίδια όµως µορφολογική αρχή και τα δυο, η αντίστροφη αντίστιξη του 

νεαρού ̟ροσώ̟ου ̟ρος το ηλικιωµένο, της εκστατικής έκφρασης της 

εφηβείας ̟ρος την σύννουν ανήσυχη ̟ερίσκεψη του γήρατος, η αισθητική 

κίνηση ̟ρος τα δεξιά του ̟αιξίµατος του Α̟όλλωνα µε την µεγάλη κιθάρα 

̟ου αντιρρο̟εί την «κίνηση» ̟ρος τα αριστερά και των δύο κεφαλών 

εστραµµένων ̟ρος τα δεξιά τους, ο ένας για να ακούσει και ο άλλος για να 

εµ̟νευσθεί), --  

                τα ̟άντα εύγλωττα µιλάνε την γλώσσα της Μορφής ̟ου η 

τέχνη υ̟ηρετεί, --- όσο ̟οιο µεγάλη και υψηλή είναι τόσο καλύτερα 

δουλεύει εκούσιο ερωτική δουλεία στην α̟οκάλυψη του θεού, στην 

οικείωση του θεού, στον θειασµό. 

 

[Die Launen des Olymp, Abb. 29. – Ύψος αναγλύφου 88 εκ., µήκος 74 

εκ.. Βρέθηκε στο Forum Holitorium της Ρώµης.]. 
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Ο κλασσικός τρόπος πρόσληψης, κατανόησης, αναπαράστασης Ο κλασσικός τρόπος πρόσληψης, κατανόησης, αναπαράστασης Ο κλασσικός τρόπος πρόσληψης, κατανόησης, αναπαράστασης Ο κλασσικός τρόπος πρόσληψης, κατανόησης, αναπαράστασης 

και αντιµετώπισης του τροµερού, του φοβερού, του φρικτούκαι αντιµετώπισης του τροµερού, του φοβερού, του φρικτούκαι αντιµετώπισης του τροµερού, του φοβερού, του φρικτούκαι αντιµετώπισης του τροµερού, του φοβερού, του φρικτού    είναι µε είναι µε είναι µε είναι µε 

τον εστιασµό στην ουσία του. τον εστιασµό στην ουσία του. τον εστιασµό στην ουσία του. τον εστιασµό στην ουσία του.     

Πρώτον η ουσία κάθε όντος είΠρώτον η ουσία κάθε όντος είΠρώτον η ουσία κάθε όντος είΠρώτον η ουσία κάθε όντος είναι µέρος της αλήθειας του κόσµου ναι µέρος της αλήθειας του κόσµου ναι µέρος της αλήθειας του κόσµου ναι µέρος της αλήθειας του κόσµου 

και η αλήθεια είναι το φως της ύπαρξης. και η αλήθεια είναι το φως της ύπαρξης. και η αλήθεια είναι το φως της ύπαρξης. και η αλήθεια είναι το φως της ύπαρξης. Και το φως είναι η γαλήνη Και το φως είναι η γαλήνη Και το φως είναι η γαλήνη Και το φως είναι η γαλήνη 

και η τροφή και η τροφή και η τροφή και η τροφή της ψυχήςτης ψυχήςτης ψυχήςτης ψυχής. Ο άνθρωπος είναι το ζώο που τρέµει το . Ο άνθρωπος είναι το ζώο που τρέµει το . Ο άνθρωπος είναι το ζώο που τρέµει το . Ο άνθρωπος είναι το ζώο που τρέµει το 

σκοτάδι. Το γινόµενο στο φως καθαίρεται κατ’ αυτό τούτο ότι γίνεται σκοτάδι. Το γινόµενο στο φως καθαίρεται κατ’ αυτό τούτο ότι γίνεται σκοτάδι. Το γινόµενο στο φως καθαίρεται κατ’ αυτό τούτο ότι γίνεται σκοτάδι. Το γινόµενο στο φως καθαίρεται κατ’ αυτό τούτο ότι γίνεται 

στο φως. Θεόσταλτη αχλύς, σστο φως. Θεόσταλτη αχλύς, σστο φως. Θεόσταλτη αχλύς, σστο φως. Θεόσταλτη αχλύς, σύννεφο του Άδη, έχει καλύψει το πεδίο ύννεφο του Άδη, έχει καλύψει το πεδίο ύννεφο του Άδη, έχει καλύψει το πεδίο ύννεφο του Άδη, έχει καλύψει το πεδίο 

της µάχης και οι ∆αναοί αποδεκατίζονται. Προσεύχεται ο ήρωαςτης µάχης και οι ∆αναοί αποδεκατίζονται. Προσεύχεται ο ήρωαςτης µάχης και οι ∆αναοί αποδεκατίζονται. Προσεύχεται ο ήρωαςτης µάχης και οι ∆αναοί αποδεκατίζονται. Προσεύχεται ο ήρωας    Αίας Αίας Αίας Αίας 

µε δάκρυα στα µάτιαµε δάκρυα στα µάτιαµε δάκρυα στα µάτιαµε δάκρυα στα µάτια::::    

Ζεῦ πάτερ, ἀλλὰ σὺ ρῦσαι ὑπ’ ἠέρος υἷας Ἀχαιῶν, 

ποίησον δ’ αἴθρην, δὸς δ’ ὀφθαµοῖσι Fἰδέσθαι· 

ἐν δὲ φάει καὶ ὄλεσσον, ἐπεί νύ τοι εὔαδεν οὕτως.   

                                                          Ιλιάς, Ρ 645-7 

Να γλυτώσει ο ∆ίας από την σκοτεινιά τα βλαστάρια των Να γλυτώσει ο ∆ίας από την σκοτεινιά τα βλαστάρια των Να γλυτώσει ο ∆ίας από την σκοτεινιά τα βλαστάρια των Να γλυτώσει ο ∆ίας από την σκοτεινιά τα βλαστάρια των 

Αχαιών, να κάνει αιθρία, να βλέπουν στο φως τα µάτια, κι ας τΑχαιών, να κάνει αιθρία, να βλέπουν στο φως τα µάτια, κι ας τΑχαιών, να κάνει αιθρία, να βλέπουν στο φως τα µάτια, κι ας τΑχαιών, να κάνει αιθρία, να βλέπουν στο φως τα µάτια, κι ας τουςουςουςους    

καταστρέψει µέσα στο φωςκαταστρέψει µέσα στο φωςκαταστρέψει µέσα στο φωςκαταστρέψει µέσα στο φως,,,,    αφού έτσι αρέσκεται τώραφού έτσι αρέσκεται τώραφού έτσι αρέσκεται τώραφού έτσι αρέσκεται τώρα. α. α. α. Όχι στο Όχι στο Όχι στο Όχι στο 

σκοτάδι, κι ας γίνει ό,τι είναι να γίνει.σκοτάδι, κι ας γίνει ό,τι είναι να γίνει.σκοτάδι, κι ας γίνει ό,τι είναι να γίνει.σκοτάδι, κι ας γίνει ό,τι είναι να γίνει.        

∆εύτερον, η ουσία συνιστά το νόηµα του όντος, και το νόηµα ∆εύτερον, η ουσία συνιστά το νόηµα του όντος, και το νόηµα ∆εύτερον, η ουσία συνιστά το νόηµα του όντος, και το νόηµα ∆εύτερον, η ουσία συνιστά το νόηµα του όντος, και το νόηµα 

ανακουφίζει την ψυχή για οποιοδήποτε πράγµα. ανακουφίζει την ψυχή για οποιοδήποτε πράγµα. ανακουφίζει την ψυχή για οποιοδήποτε πράγµα. ανακουφίζει την ψυχή για οποιοδήποτε πράγµα. Η αΗ αΗ αΗ α----νοησία σκοτώνει νοησία σκοτώνει νοησία σκοτώνει νοησία σκοτώνει 

στον πνευµατικό θάνατο, το να µην έχουν τα γεγονότα του χρόνου στον πνευµατικό θάνατο, το να µην έχουν τα γεγονότα του χρόνου στον πνευµατικό θάνατο, το να µην έχουν τα γεγονότα του χρόνου στον πνευµατικό θάνατο, το να µην έχουν τα γεγονότα του χρόνου 

νόηµα. Μόλις κανόηµα. Μόλις κανόηµα. Μόλις κανόηµα. Μόλις καταλάβω το συµβάν, όταν καταταλάβω το συµβάν, όταν καταταλάβω το συµβάν, όταν καταταλάβω το συµβάν, όταν κατα----λαµβάνω τον λαµβάνω τον λαµβάνω τον λαµβάνω τον 

ουσιώνοντα λόγο του γίγνεσθαί τουουσιώνοντα λόγο του γίγνεσθαί τουουσιώνοντα λόγο του γίγνεσθαί τουουσιώνοντα λόγο του γίγνεσθαί του, όταν αντι, όταν αντι, όταν αντι, όταν αντι----λαµβάνοµαι όποιο λαµβάνοµαι όποιο λαµβάνοµαι όποιο λαµβάνοµαι όποιο 

πράγµα ως σηµαντικό φαινόµενο της συνύπαρξής µας στον θεϊκό πράγµα ως σηµαντικό φαινόµενο της συνύπαρξής µας στον θεϊκό πράγµα ως σηµαντικό φαινόµενο της συνύπαρξής µας στον θεϊκό πράγµα ως σηµαντικό φαινόµενο της συνύπαρξής µας στον θεϊκό 
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«Κόσµο», γαληνεύω «Κόσµο», γαληνεύω «Κόσµο», γαληνεύω «Κόσµο», γαληνεύω ––––    έγινε φως. έγινε φως. έγινε φως. έγινε φως. Με την ουσία και το νόηµα του Με την ουσία και το νόηµα του Με την ουσία και το νόηµα του Με την ουσία και το νόηµα του 

τραγικού εξοικειώνεσαι τραγικού εξοικειώνεσαι τραγικού εξοικειώνεσαι τραγικού εξοικειώνεσαι προςπροςπροςπρος    το φοτο φοτο φοτο φοβερό και αξιοθρήνητο, και βερό και αξιοθρήνητο, και βερό και αξιοθρήνητο, και βερό και αξιοθρήνητο, και 

καθαίρεσαι από τον φόβο και τον οίκτο (έτσι λειτουργεί η διαδικασία καθαίρεσαι από τον φόβο και τον οίκτο (έτσι λειτουργεί η διαδικασία καθαίρεσαι από τον φόβο και τον οίκτο (έτσι λειτουργεί η διαδικασία καθαίρεσαι από τον φόβο και τον οίκτο (έτσι λειτουργεί η διαδικασία 

που ορίζει ο Αριστοτέλης, «δι’ ελέου και φόβου περαίνουσα την των που ορίζει ο Αριστοτέλης, «δι’ ελέου και φόβου περαίνουσα την των που ορίζει ο Αριστοτέλης, «δι’ ελέου και φόβου περαίνουσα την των που ορίζει ο Αριστοτέλης, «δι’ ελέου και φόβου περαίνουσα την των 

τοιούτων παθηµάτων κάθαρσιν»). τοιούτων παθηµάτων κάθαρσιν»). τοιούτων παθηµάτων κάθαρσιν»). τοιούτων παθηµάτων κάθαρσιν»).     

Και τρίτον, και συναρτηµένο, και απόλυτο: Και τρίτον, και συναρτηµένο, και απόλυτο: Και τρίτον, και συναρτηµένο, και απόλυτο: Και τρίτον, και συναρτηµένο, και απόλυτο: η ουσία του όντος η ουσία του όντος η ουσία του όντος η ουσία του όντος 

είναείναείναείναι η µορφή του. Και η αλήθεια του όντος είναι η ουσία του στην ι η µορφή του. Και η αλήθεια του όντος είναι η ουσία του στην ι η µορφή του. Και η αλήθεια του όντος είναι η ουσία του στην ι η µορφή του. Και η αλήθεια του όντος είναι η ουσία του στην 

άριστη κατάστασή της. Και αυτό είναι το νόηµά του και ο λόγος και άριστη κατάστασή της. Και αυτό είναι το νόηµά του και ο λόγος και άριστη κατάστασή της. Και αυτό είναι το νόηµά του και ο λόγος και άριστη κατάστασή της. Και αυτό είναι το νόηµά του και ο λόγος και 

σκοπός της ύπαρξής του. Η αλήθεια και το νόηµα εποµένως του όντος σκοπός της ύπαρξής του. Η αλήθεια και το νόηµα εποµένως του όντος σκοπός της ύπαρξής του. Η αλήθεια και το νόηµα εποµένως του όντος σκοπός της ύπαρξής του. Η αλήθεια και το νόηµα εποµένως του όντος 

είναι η τελειότητά του, το Κάλλος του. Σκοπός του είναι το «τέείναι η τελειότητά του, το Κάλλος του. Σκοπός του είναι το «τέείναι η τελειότητά του, το Κάλλος του. Σκοπός του είναι το «τέείναι η τελειότητά του, το Κάλλος του. Σκοπός του είναι το «τέλος» λος» λος» λος» 

του. Αυτονόητη ταυτολογία του. Αυτονόητη ταυτολογία του. Αυτονόητη ταυτολογία του. Αυτονόητη ταυτολογία σαν το «έστιν» του Παρµενίδη: σαν το «έστιν» του Παρµενίδη: σαν το «έστιν» του Παρµενίδη: σαν το «έστιν» του Παρµενίδη: 

«τετέλεσται». Κι αυτό το «τέλος» είναι το Φως. Προφάνεια που δεν «τετέλεσται». Κι αυτό το «τέλος» είναι το Φως. Προφάνεια που δεν «τετέλεσται». Κι αυτό το «τέλος» είναι το Φως. Προφάνεια που δεν «τετέλεσται». Κι αυτό το «τέλος» είναι το Φως. Προφάνεια που δεν 

κατακατακατακατα----λαµβάνουν οι ερριµµένοι στον βούρκο της γενέσεως, οι λαµβάνουν οι ερριµµένοι στον βούρκο της γενέσεως, οι λαµβάνουν οι ερριµµένοι στον βούρκο της γενέσεως, οι λαµβάνουν οι ερριµµένοι στον βούρκο της γενέσεως, οι 

εγκλωβισµένοι στα σκοτάδια του Λαβυρίνθου, που προσφέρουν την εγκλωβισµένοι στα σκοτάδια του Λαβυρίνθου, που προσφέρουν την εγκλωβισµένοι στα σκοτάδια του Λαβυρίνθου, που προσφέρουν την εγκλωβισµένοι στα σκοτάδια του Λαβυρίνθου, που προσφέρουν την 

νεότητά τονεότητά τονεότητά τονεότητά τους θυσία στον Μινώταυρο όπως οι Αθηναίοι.  υς θυσία στον Μινώταυρο όπως οι Αθηναίοι.  υς θυσία στον Μινώταυρο όπως οι Αθηναίοι.  υς θυσία στον Μινώταυρο όπως οι Αθηναίοι.                                          

Ο χρόνος τρέχει γιατί κάτι λείπει κάθε στιγµή. Ο χρόνος τρέχει γιατί κάτι λείπει κάθε στιγµή. Ο χρόνος τρέχει γιατί κάτι λείπει κάθε στιγµή. Ο χρόνος τρέχει γιατί κάτι λείπει κάθε στιγµή. Η ύπαρξη στον Η ύπαρξη στον Η ύπαρξη στον Η ύπαρξη στον 

χρόνο χωρίς το φως του κάλλους είναι εσαεί ατελής. Άρα χρόνο χωρίς το φως του κάλλους είναι εσαεί ατελής. Άρα χρόνο χωρίς το φως του κάλλους είναι εσαεί ατελής. Άρα χρόνο χωρίς το φως του κάλλους είναι εσαεί ατελής. Άρα 

καταδικασµένη τον αιώνιο θάνατο. καταδικασµένη τον αιώνιο θάνατο. καταδικασµένη τον αιώνιο θάνατο. καταδικασµένη τον αιώνιο θάνατο. Η τελειότητα είναι η αιωνιότητα Η τελειότητα είναι η αιωνιότητα Η τελειότητα είναι η αιωνιότητα Η τελειότητα είναι η αιωνιότητα 

γιατί δεν της λείπει τγιατί δεν της λείπει τγιατί δεν της λείπει τγιατί δεν της λείπει τίποτα.ίποτα.ίποτα.ίποτα.    Στην τελειότητα είµαστε θεοί, και είναι Στην τελειότητα είµαστε θεοί, και είναι Στην τελειότητα είµαστε θεοί, και είναι Στην τελειότητα είµαστε θεοί, και είναι 

όλα καλά.όλα καλά.όλα καλά.όλα καλά.    

τῷ µὲν θεῷ καλὰ πάντα καὶ ἀγαθὰ καὶ δίκαια, ἄνθρωποι δὲ ἅ 

µὲν ἄδικα ὑπειλήφασιν ἅ δὲ δίκαια.  

                                   Ηράκλειτος, B102 DK22 

Για τον ΑπόλλωναΓια τον ΑπόλλωναΓια τον ΑπόλλωναΓια τον Απόλλωνα, και τον δικό του Ολύµπιο κόσµο, και τον δικό του Ολύµπιο κόσµο, και τον δικό του Ολύµπιο κόσµο, και τον δικό του Ολύµπιο κόσµο,,,,    δεν δεν δεν δεν 

υπάρχει τραγωδία και κωµωδία της ύπαρξης. υπάρχει τραγωδία και κωµωδία της ύπαρξης. υπάρχει τραγωδία και κωµωδία της ύπαρξης. υπάρχει τραγωδία και κωµωδία της ύπαρξης. Ούτε για µας που Ούτε για µας που Ούτε για µας που Ούτε για µας που 

είµαστε από αυτόν.είµαστε από αυτόν.είµαστε από αυτόν.είµαστε από αυτόν.    
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Ο Απόλλων φονεύει (εκούσια ή ακούσια) τους νεαρούς θεούς της Ο Απόλλων φονεύει (εκούσια ή ακούσια) τους νεαρούς θεούς της Ο Απόλλων φονεύει (εκούσια ή ακούσια) τους νεαρούς θεούς της Ο Απόλλων φονεύει (εκούσια ή ακούσια) τους νεαρούς θεούς της 

προηγούµενης θρησκειολογίας, τους δαίµονες του ενιαυτού στην προηγούµενης θρησκειολογίας, τους δαίµονες του ενιαυτού στην προηγούµενης θρησκειολογίας, τους δαίµονες του ενιαυτού στην προηγούµενης θρησκειολογίας, τους δαίµονες του ενιαυτού στην 

αντιστιαντιστιαντιστιαντιστικτική οπαδείακτική οπαδείακτική οπαδείακτική οπαδεία    της µεγάλης Μητέρας, της µεγάλης Μητέρας, της µεγάλης Μητέρας, της µεγάλης Μητέρας, αντικαθιστώντας τους µε αντικαθιστώντας τους µε αντικαθιστώντας τους µε αντικαθιστώντας τους µε 

την δική του ιδιοταυτότητα του Νεαρώδους. την δική του ιδιοταυτότητα του Νεαρώδους. την δική του ιδιοταυτότητα του Νεαρώδους. την δική του ιδιοταυτότητα του Νεαρώδους. Από τις άρρενες θεότητες Από τις άρρενες θεότητες Από τις άρρενες θεότητες Από τις άρρενες θεότητες 

της περιοδικής γοντης περιοδικής γοντης περιοδικής γοντης περιοδικής γονιιιιµότητας µεταβαλλόµαστε στον Κούρο του κάλλους, µότητας µεταβαλλόµαστε στον Κούρο του κάλλους, µότητας µεταβαλλόµαστε στον Κούρο του κάλλους, µότητας µεταβαλλόµαστε στον Κούρο του κάλλους, 

στον ανθό της αιωνιότητας.στον ανθό της αιωνιότητας.στον ανθό της αιωνιότητας.στον ανθό της αιωνιότητας.    Φονεύει (εκούσια ή ακούσια) και τους Φονεύει (εκούσια ή ακούσια) και τους Φονεύει (εκούσια ή ακούσια) και τους Φονεύει (εκούσια ή ακούσια) και τους 

ήρωες της προήρωες της προήρωες της προήρωες της προηγούµενης κατάστασης της ιστορίας πριν την τοµή που ηγούµενης κατάστασης της ιστορίας πριν την τοµή που ηγούµενης κατάστασης της ιστορίας πριν την τοµή που ηγούµενης κατάστασης της ιστορίας πριν την τοµή που 

σηµατοδοτεί η δική του αποσηµατοδοτεί η δική του αποσηµατοδοτεί η δική του αποσηµατοδοτεί η δική του απο----κάλυψη και φανέρωση. Φονεύει ιδίως τους κάλυψη και φανέρωση. Φονεύει ιδίως τους κάλυψη και φανέρωση. Φονεύει ιδίως τους κάλυψη και φανέρωση. Φονεύει ιδίως τους 

ήρωες που είναι οι οµοιότεροι του µεταξύ των ανθρώπων ήρωες που είναι οι οµοιότεροι του µεταξύ των ανθρώπων ήρωες που είναι οι οµοιότεροι του µεταξύ των ανθρώπων ήρωες που είναι οι οµοιότεροι του µεταξύ των ανθρώπων ––––    τον τον τον τον 

Αχιλλέα, τον Μελέαγρο Αχιλλέα, τον Μελέαγρο Αχιλλέα, τον Μελέαγρο Αχιλλέα, τον Μελέαγρο ––––    γιατί δεν είναι οι Κουρήτες του. γιατί δεν είναι οι Κουρήτες του. γιατί δεν είναι οι Κουρήτες του. γιατί δεν είναι οι Κουρήτες του. 

Εξοντώνονται και οι Εξοντώνονται και οι Εξοντώνονται και οι Εξοντώνονται και οι δαίµονες ή ήρωες, η δαίµονες ή ήρωες, η δαίµονες ή ήρωες, η δαίµονες ή ήρωες, η όποια όποια όποια όποια σχέση προς τους σχέση προς τους σχέση προς τους σχέση προς τους 

οποοποοποοποίίίίουςουςουςους    κατά την «λογική» του χρόνου έχει αντικατασταθεί από την κατά την «λογική» του χρόνου έχει αντικατασταθεί από την κατά την «λογική» του χρόνου έχει αντικατασταθεί από την κατά την «λογική» του χρόνου έχει αντικατασταθεί από την 

καινούρια συνείδηση µε την θεµελιώδη σχέση της καινής διαθήκης του καινούρια συνείδηση µε την θεµελιώδη σχέση της καινής διαθήκης του καινούρια συνείδηση µε την θεµελιώδη σχέση της καινής διαθήκης του καινούρια συνείδηση µε την θεµελιώδη σχέση της καινής διαθήκης του 

Ελληνισµού, την ερωτική του κάλλους (Υάκινθος, Κυπάρισσος).Ελληνισµού, την ερωτική του κάλλους (Υάκινθος, Κυπάρισσος).Ελληνισµού, την ερωτική του κάλλους (Υάκινθος, Κυπάρισσος).Ελληνισµού, την ερωτική του κάλλους (Υάκινθος, Κυπάρισσος).    

Κι αν δεν φονεύει, επιΚι αν δεν φονεύει, επιΚι αν δεν φονεύει, επιΚι αν δεν φονεύει, επιβάλλεται και τους µεταµορφώνει σε βάλλεται και τους µεταµορφώνει σε βάλλεται και τους µεταµορφώνει σε βάλλεται και τους µεταµορφώνει σε 

οικείους, δικούς του. Το ίδιο: φονεύει την ταυτότητά τους.   οικείους, δικούς του. Το ίδιο: φονεύει την ταυτότητά τους.   οικείους, δικούς του. Το ίδιο: φονεύει την ταυτότητά τους.   οικείους, δικούς του. Το ίδιο: φονεύει την ταυτότητά τους.                       

Το µήνυµα είναι ένα. Απαιτείται απόλυτη αφιέρωση στον νέο και Το µήνυµα είναι ένα. Απαιτείται απόλυτη αφιέρωση στον νέο και Το µήνυµα είναι ένα. Απαιτείται απόλυτη αφιέρωση στον νέο και Το µήνυµα είναι ένα. Απαιτείται απόλυτη αφιέρωση στον νέο και 

νεαρό θεό, στον Μέγα Έφηβο. Η διείσδυση της αιωνιότητας στον χρόνο νεαρό θεό, στον Μέγα Έφηβο. Η διείσδυση της αιωνιότητας στον χρόνο νεαρό θεό, στον Μέγα Έφηβο. Η διείσδυση της αιωνιότητας στον χρόνο νεαρό θεό, στον Μέγα Έφηβο. Η διείσδυση της αιωνιότητας στον χρόνο 

µε την γύµνωση, την αποµε την γύµνωση, την αποµε την γύµνωση, την αποµε την γύµνωση, την απο----κάλκάλκάλκάλυψη του θεού, δεν έγινε για να τα υψη του θεού, δεν έγινε για να τα υψη του θεού, δεν έγινε για να τα υψη του θεού, δεν έγινε για να τα 

καταφέρνουµε καλύτερα στην µέριµνα του χρόνου, για να καταφέρνουµε καλύτερα στην µέριµνα του χρόνου, για να καταφέρνουµε καλύτερα στην µέριµνα του χρόνου, για να καταφέρνουµε καλύτερα στην µέριµνα του χρόνου, για να 

βολευόµαστε από όλες τις µεριές οι ουτιδανοί θνητοί, αγνώµονες θεοί. βολευόµαστε από όλες τις µεριές οι ουτιδανοί θνητοί, αγνώµονες θεοί. βολευόµαστε από όλες τις µεριές οι ουτιδανοί θνητοί, αγνώµονες θεοί. βολευόµαστε από όλες τις µεριές οι ουτιδανοί θνητοί, αγνώµονες θεοί. Η Η Η Η 

τελειότητα τελειότητα τελειότητα τελειότητα της αιωνιότητας της αιωνιότητας της αιωνιότητας της αιωνιότητας δεν είναι για χρησιµοποίηση δεν είναι για χρησιµοποίηση δεν είναι για χρησιµοποίηση δεν είναι για χρησιµοποίηση στις ανάγκες στις ανάγκες στις ανάγκες στις ανάγκες 
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του χρόνου. Το «τέλος» δεν είτου χρόνου. Το «τέλος» δεν είτου χρόνου. Το «τέλος» δεν είτου χρόνου. Το «τέλος» δεν είναι µέσο. Η επιναι µέσο. Η επιναι µέσο. Η επιναι µέσο. Η επι----φάνεια του θεού δεν είναι φάνεια του θεού δεν είναι φάνεια του θεού δεν είναι φάνεια του θεού δεν είναι 

όργανο επιτυχίας στον κόσµο. Την έκβαση κάθε γίγνεσθαι στον χρόνο όργανο επιτυχίας στον κόσµο. Την έκβαση κάθε γίγνεσθαι στον χρόνο όργανο επιτυχίας στον κόσµο. Την έκβαση κάθε γίγνεσθαι στον χρόνο όργανο επιτυχίας στον κόσµο. Την έκβαση κάθε γίγνεσθαι στον χρόνο 

την καθορίζει η µοίρα (το θεµελιώδες µοίρασµα, η κατανοµή της την καθορίζει η µοίρα (το θεµελιώδες µοίρασµα, η κατανοµή της την καθορίζει η µοίρα (το θεµελιώδες µοίρασµα, η κατανοµή της την καθορίζει η µοίρα (το θεµελιώδες µοίρασµα, η κατανοµή της 

ενότητας της ολότητας στα µέρη) και οι θεοί. Και ο Απόλλων την ξέρει ενότητας της ολότητας στα µέρη) και οι θεοί. Και ο Απόλλων την ξέρει ενότητας της ολότητας στα µέρη) και οι θεοί. Και ο Απόλλων την ξέρει ενότητας της ολότητας στα µέρη) και οι θεοί. Και ο Απόλλων την ξέρει 

την κάθε έκβαση, την κάθε έκβαση, την κάθε έκβαση, την κάθε έκβαση, πού τελειώνει και από πού αρχίζει κάθε πράγµα. Και πού τελειώνει και από πού αρχίζει κάθε πράγµα. Και πού τελειώνει και από πού αρχίζει κάθε πράγµα. Και πού τελειώνει και από πού αρχίζει κάθε πράγµα. Και 

την προφητεύει την έκβαση στον χρόνο σε όποιον του την ζητήσει την προφητεύει την έκβαση στον χρόνο σε όποιον του την ζητήσει την προφητεύει την έκβαση στον χρόνο σε όποιον του την ζητήσει την προφητεύει την έκβαση στον χρόνο σε όποιον του την ζητήσει 

αινιγµατικά και λοξά. Αλλά η ερώτηση πρέπει να είναι η σωστή και η αινιγµατικά και λοξά. Αλλά η ερώτηση πρέπει να είναι η σωστή και η αινιγµατικά και λοξά. Αλλά η ερώτηση πρέπει να είναι η σωστή και η αινιγµατικά και λοξά. Αλλά η ερώτηση πρέπει να είναι η σωστή και η 

αφιέρωση στον Απόλλωνα απόλυτη για να νοήσεις το νόηµα της αφιέρωση στον Απόλλωνα απόλυτη για να νοήσεις το νόηµα της αφιέρωση στον Απόλλωνα απόλυτη για να νοήσεις το νόηµα της αφιέρωση στον Απόλλωνα απόλυτη για να νοήσεις το νόηµα της 

απάντησης, για ναπάντησης, για ναπάντησης, για ναπάντησης, για να δεις α δεις α δεις α δεις καθαρά καθαρά καθαρά καθαρά µια όψη του Είναι στο Φαίνεσθαι.    µια όψη του Είναι στο Φαίνεσθαι.    µια όψη του Είναι στο Φαίνεσθαι.    µια όψη του Είναι στο Φαίνεσθαι.        

    

                          *   

  

Και ακόµη. 

Ά̟ιστος ο Παντογνώστης Άναξ του Φωτός.  

Παντογνώστης. Έκ̟αγλα υµνεί, µε τέλεια µορφή, τον ̟άννοο 

Πρωθήβη ο Πίνδαρος: γνωρίζει ο άναξ του κάλλους (α) το τέλος όλων των 

πραγµάτων, καθενός χωριστά και όλων µαζύ, και όλους τους δρόµους που 

οδηγούν σε αυτό, ξέρει (β) τον αριθµό των φύλλων που κάθε άνοιξη η γη 

βγάζει και (γ) πόσοι κόκκοι άµµου στην θάλασσα και στα ποτάµια 

κλυδωνίζονται από τα κύµατα και τις ριπές των ανέµων, και βλέπει καθαρά (δ) 

τι µέλλει να γίνει, και από πούθε θα ξεκινήσει να γίνεται αυτό που πρόκειται να 

γίνει. Η µετάβαση, από την ουσία της γνώσης των γεγονότων του χρόνου και 

των εξελίξεων που κατευθύνονται στα «τέλη» τους, στο εµβληµατικό, απίστευτο, 

παράδειγµα (από το (α) στο (β)), και πάλι αντίστροφα µετά, από το 

συγκεκριµένο αδιανόητο στο νόηµα της πρό-γνωσης (από το (γ) στο (δ)), - η 

κατοπτρική δοµή της µετάβασης συντελεί στην τελειότητα της ποιητικής 
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µορφής και άρα στην µορφολογική έκφραση του συγκλονιστικού 

σηµαινόµενου. 

…. ὦ ἄνα, κύριον ὅς πάντων τέλος 

οἶσθα καὶ πάσας κελεύθους∙ 

ὅσσα τε χθὼν ἠρινὰ φύλλ’ ἀναπέμπει, χὠπόσαι 

ἐν θαλάσσᾳ καὶ ποταμοῖς ψάμαθοι 

κύμασιν ριπαῖς τ’ ἀνέμων κλονέονται, 

           χὤτι μέλλει, χὠπόθεν  

ἔσσεται, εὖ καθορᾷς     

                                                Πυθιονίκαι, IX, 44-9       

 

Παντογνώστης ο Καλός Παις. Και ά̟ιστος.  

Κατά την τελική σύνοδο των θεών, στην αρχή της 24ης Ραψωδίας της 

Ιλιάδος, ο Α̟όλλων, µέγας και άριστος των θεών ήδη για την συνείδηση 

των µέσων Γεωµετρικών χρόνων ό̟ως ρητά καταγράφεται στον Όµηρο, 

προφέρει την αποτροπιαστικά αλγεινή εικόνα του αικιζοµένου νεκρού του 

Έκτορος από τον Αχιλλέα και επιµένει για την τιµωρία του Μυρµιδόνα ήρωα, 

- την οποία και ό ίδιος µόνος, ασχέτως των άλλων θεών, επιτέλεσε αργότερα. 

Χολωµένη η Ήρα του αντιµιλά µε σκληρά λόγια, και επισηµαίνει την 

παλιµβουλία και ακατάσχετη αστάθειά του, διατρανωµένη από αυτήν την 

συµπεριφορά του στο προκείµενο θέµα των ηρωικών αντιδικιών. Στους γάµους 

του Πηλέα µε την θεά Θέτιδα, όπου όλοι οι θεοί συµµετείχαν, ο Απόλλων 

αγαλλιαζόταν τραγουδώντας και χορεύοντας µε την λύρα του, και αφηµένο το 

τόξο µε τα βέλη του, ευαγγελιζόµενος τα βέλτιστα για τον έξοχο γόνο του 

ιερού γάµου, τον Αχιλλέα, που τώρα ο Ολοός εξολοθρεύει µε τις ακτίνες του 

φωτός του χωρίς κεραυνό: 

αὐτὰρ Ἀχιλλεύς ἐστι θεᾶς γόνος, ἥν ἐγὼ αὐτή 

θρέψα τε καὶ ἀτίτηλα καὶ ἀνδρὶ πόρον παράκοιτιν, 
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Πηλέι, ὅς περὶ κῆρι φίλος γένετ’ ἀθανάτοισιν. 

πάντες δ’ ἀντιάασθε, θεοί, γάμου∙ ἐν δὲ σὺ τοῖσιν 

δαίνυ’ ἔχων φόρμιγγα, κακῶν ἕταρ’, αἰὲν ἄπιστε.      

                                                    Ιλιάς, Ω, 59-63 

«Φίλε και εταίρε κακών, ̟αντοτινά ά̟ιστε». Η θεά του ̟ροσά̟τει 

κακές συναναστροφές και συστηµατική αναξιο̟ιστία, ήθος κινούµενης 

άµµου. Πώς να βασισθείς στον ά̟ιστο µε τις ύ̟ο̟τες συντροφιές;  

Μιλάει όµως η Ήρα. Είναι η Ολύµπια µορφοποίηση της Μεγάλης 

Μητέρας από την θρησκευτικότητα της Χθόνιας Γονιµότητας, που είχε πριν 

µετασχηµατισθεί στην Μεγάλη Κυρία του Κυρίου των ∆υνάµεων, σύνευνο µε 

Ιερό Γάµο του Ουράνιου ∆εσπότη. Ο εξα̟ολλωνισµός της θεάς, αυτό ̟ου 

σηµαίνει η Ολυµ̟ιακή της µεταµόρφωση, της ̟ροσέθεσε ∆ωρικό κύδος 

και µορφή αλλά της αφαίρεσε τον δραστικό δυναµισµό των ̟ροελληνικών 

καταβολών της. (Το άγαλµά της στο Ηραίο του Άργους, περιοχή του 

κεντρικού της χώρου στους Μυκηναϊκούς χρόνους, από τον Πολύκλειτο, τον 

µεγάλο κλασσικό Αργείο µαέστρο της ∆ωρικής πλαστικής αρχιτεκτονικής  του 

σώµατος, απεικονίζει το νόηµα της µεταβολής. Cf. P. E. Arias, Policleto, 1964, 

Tavole 84, 82.).  

Αλλά στην Γεωµετρική εποχή, και ιδίως στις Μικρασιατικές Αιολικές 

και Ιωνικές αποικίες των Ελλαδικών πληθυσµών προ της ∆ωρικής µεγάλης 

τροπής, άρα κατά διπλό λόγο στο πεδίο γέννησης του Έπους, της Οµηρικής 

ποίησης, οι προηγούµενες υποστάσεις της θεάς ήσαν εναργέστερες, και 

ενεργότερες ως διαστάσεις της νέας. Και αυτές της έδιναν  δικαιοδοσία στην 

τάξη του ανθρώ̟ινου συστήµατος συγκροτούµενης α̟ό τους θεσµούς του 

αίµατος (δεν χύνεις το αίµα της ζωής και δεν ατιµάζεις το αίµα  της συγ-

γένειας) και τους νόµους της κυριότητας (ηθική της οικογένειας και 

ασφάλεια της ιδιοκτησίας).  

Η εστία του συνδυασµού θεσµών και νόµων, της συνταιριαστής 

συλλειτουργίας των αρχών της Χθόνιας Γονιµότητας και Κυριότητας των 
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∆υνάµεων, ήταν ακριβώς ο Ιερός Γάµος Γης και Ουρανού, στον ο̟οίο 

έρε̟ε η συνύ̟αρξη των δυο ̟ροηγούµενων κοσµοϊστορικών 

Ε̟αναστάσεων και τον ο̟οίο µυθολογούσε η συζυγία ∆ία και Ήρας. Αλλά 

µε την ε̟ικράτηση του ̟ρωθήβη Άνακτα µετά την ∆ωρική Τρο̟ή, η εστία 

αυτή δεν είχε ελ̟ίδες ιδιαίτερης σηµασίας στον Ελληνισµό.  

Έτσι, οι σχέσεις του αρχετυπικού θείου ζεύγους είναι παροιµιωδώς 

µόνιµα και αθεράπευτα  ταραγµένες, δυσαρµόνιες, ανταγωνιστικές και 

αντιθετικές. Η συζυγία και η σύζευξη υ̟οδηλώνουν ήδη τον 

(εξ)αναγκαστικό δεσµό εις συνύ̟αρξη και συλλειτουργία, σαν τον ζυγό και 

την ζεύξη των βοών ̟ρος άροση. Και η άροση κυριολεκτεί εδώ: για το 

Ελληνικό βίωµα ο γάµος έχει σκο̟ό την τεκνογονία, και µάλιστα την 

ευγονία, όχι την ̟ολυγονία ̟ου στα Μυστηριακά δρώµενα της χθόνιας 

γονιµότητας έχει κεντρικό ρόλο µε την ̟αρουσία και συµβολισµό του 

χοίρου. Ακόµη και στον Μυστηριακό πυρήνα της προελληνικής 

θρησκευτικότητας παρεµβαίνει ο ατάσθαλος Έφηβος παροχετεύοντας το 

γενετήσιο ένστικτο διαιώνισης του είδους στον καλό γόνο αντί του πολλού. Το 

µήνυµα είναι διαπρύσιο: το καλό και όχι το πολύ εξασφαλίζει 

αποτελεσµατικώτερα ακόµη και τον χρονικό στόχο της συνέχειας του είδους. 

Ο γάµος ̟άντως είναι έργο ανάγκης και όχι αρµονίας. Είναι ζυγός 

και όχι εναρµονισµός – κι αν είναι συµβιβασµός, τότε ακόµη ̟ερισσότερο 

δεν είναι αρµονία, αφού τα εναρµονισµένα δεν µ̟αίνουν σε λογαριασµό 

δοσοληψίας θετικών και αρνητικών αλλά εξασφαλίζουν την ανεµ̟όδιστη 

δική τους το καθένα ̟αντελή ̟ραγµάτωση. Αυτό δε ισχύει και στους άλλους 

δύο πυλώνες της µέριµνας στον χρόνο, στις οικονοµικές επιχειρήσεις και στις 

δοµές εξουσίας και κυριαρχίας. Όπου υπάρχει συµβιβασµός το εγχείρηµα έχει 

αποτύχει και σωστό είναι να διαλυθεί το σύστηµα που το αντιπροσωπεύει και 

να αναδοµηθεί αλλιώς και µε άλλα στοιχεία. 

                                       

                                    * 
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Το µέλλον του κόσµου στην ιστορία θα καθορισθεί α̟ό την ̟άλη 

του Κλασσικού µοντέλου της Αρµονίας ως Μορφής του Κάλλους ̟ρος το 

Κινεζικό µοντέλο της Αρµονίας ως Ιερού Γάµου. Η Κρίση θα είναι µεταξύ 

Α̟όλλωνα και Συζυγίας Ουρανού και Γης. Γεωπολιτικά ορίζεται από την µια 

µεριά το οικείο µας Κεντρικό πεδίο της ιστορίας και ο χώρος που θα 

σηµαιοφορήσει το κλασσικό πνεύµα (η Αµερική ή/και πάλι το Κεντρικό 

σύστηµα τελικά -  όχι φυσικά η Ευρώπη που στην εσχατοπαρακµή της είναι 

ανοικεία και παρά φύσιν και δαπανηµένη και ασχηµόγραια), και από την άλλη 

το Απωανατολικό πεδίο.  

Η µαντεία της ̟ρόβλεψης για το τί θα γίνει γίνεται ̟ροφανής (ό̟ως 

σε κάθε ̟ερί̟τωση) όταν η κρίση τεθεί στους ουσιαστικούς της όρους, όταν 

το ερώτηµα εκφραστεί στον ̟υρήνα της αµφισβήτησης. Και ιδού αυτός:  

    

Αφ’ ενός ο χρόνος πΑφ’ ενός ο χρόνος πΑφ’ ενός ο χρόνος πΑφ’ ενός ο χρόνος που βιώνει εαυτόν ως αιωνιότητα εν διεξόδω ου βιώνει εαυτόν ως αιωνιότητα εν διεξόδω ου βιώνει εαυτόν ως αιωνιότητα εν διεξόδω ου βιώνει εαυτόν ως αιωνιότητα εν διεξόδω 

προς φανέρωση του Απόλυτου. Αφ’ ετέρου ο χρόνος που προς φανέρωση του Απόλυτου. Αφ’ ετέρου ο χρόνος που προς φανέρωση του Απόλυτου. Αφ’ ετέρου ο χρόνος που προς φανέρωση του Απόλυτου. Αφ’ ετέρου ο χρόνος που 

αυτοοργανώνεται κατά τον βέλτιστο εξ αυτού τρόπο συνδυάζοντας τις αυτοοργανώνεται κατά τον βέλτιστο εξ αυτού τρόπο συνδυάζοντας τις αυτοοργανώνεται κατά τον βέλτιστο εξ αυτού τρόπο συνδυάζοντας τις αυτοοργανώνεται κατά τον βέλτιστο εξ αυτού τρόπο συνδυάζοντας τις 

δύο Αρχές των αναγκών τουδύο Αρχές των αναγκών τουδύο Αρχές των αναγκών τουδύο Αρχές των αναγκών του. . . .     

Ποιος θα καθορίσει την εξέλιξη της ιστορίας τώρα που έχουµε 

φθάσει στο σηµείο της κρίσεως του Είτε – Είτε, και οι τυραννικοί 

συµβιβασµοί της αηδούς Ευρωπαϊκής παρακµής δεν φτουράνε δόξα τω 

θεώ πια;  

Ποιός θα µορφώσει το µέλλον του χρόνου, η Αιωνιότητα στον Ποιός θα µορφώσει το µέλλον του χρόνου, η Αιωνιότητα στον Ποιός θα µορφώσει το µέλλον του χρόνου, η Αιωνιότητα στον Ποιός θα µορφώσει το µέλλον του χρόνου, η Αιωνιότητα στον 

Χρόνο ή ο Χρόνος στον Χρόνο; Χρόνο ή ο Χρόνος στον Χρόνο; Χρόνο ή ο Χρόνος στον Χρόνο; Χρόνο ή ο Χρόνος στον Χρόνο;     

Ορθά τιθεµένου του ερωτήµατος αναιρείτΟρθά τιθεµένου του ερωτήµατος αναιρείτΟρθά τιθεµένου του ερωτήµατος αναιρείτΟρθά τιθεµένου του ερωτήµατος αναιρείται µε Παρµενίδειο αι µε Παρµενίδειο αι µε Παρµενίδειο αι µε Παρµενίδειο 

τρόπο το ερώτηµα. ∆εν υπάρχει ερώτηµα αλλά απόφανσις. τρόπο το ερώτηµα. ∆εν υπάρχει ερώτηµα αλλά απόφανσις. τρόπο το ερώτηµα. ∆εν υπάρχει ερώτηµα αλλά απόφανσις. τρόπο το ερώτηµα. ∆εν υπάρχει ερώτηµα αλλά απόφανσις.     

Αυτό.Αυτό.Αυτό.Αυτό.  
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Η Αωνιότητα του Φωτός. 

Ο Απόλλων του Κάλλουςκαι της Αλήθειας. 

Και εάν το Υποκείµενο θέτει µεθοδολογικά και κατά τον λόγον 

της µεθόδου το πρόβληµα, τυφλού τον νουν το ερώτηµα, µε τον οποίον 

γελάνε οι θεοί και ο κλασσικός. 

                                   

                                   *           

 

[Χαρακτηριστική µιας άλλης γενικής πολιτισµικής διαφοράς είναι η 

αντιπαράθεση εν προκειµένω της εικόνας του Ιερού Ζυγού στην Ελληνική και 

Γερµανική Μυθολογία, ειδικά των σχέσεων του θείου Ζεύγους στον Όµηρο 

και στο Έπος των Nibelungen - όπως καθαρογράφεται η σχετική εικόνα στο 

µουσικό δράµα Die Walküre του  Wagner].  

                                    

                                   * 

 

Η Ήρα, και οι άλλοι θεοί, αλλά η Ήρα µε την αξιωµατική περιωπή της 

καταγωγής από την µεγάλη Μητέρα και της σύνευνης του Ιερού Γάµου µε τον 

Κύριο του Κεραυνού των ∆υνάµεων, αντιπροσωπεύει την κοσµική και 

ανθρώπινη τάξη µέσα στον χρόνο και κατά τις ανάγκες του χρόνου. Θεσµοί, 

ηθικές, νόµοι, δοµές εξουσίας – α̟οτελούν οργανωτικά σχήµατα για την 

ε̟ιτυχή διαχείριση της µέριµνας του χρόνου γύρω α̟ό τους τρείς ̟υλώνες 

της, της διαιώνισης του είδους, της ε̟ιβίωσης και του ζωτικού χώρου 

ασφάλειας. Η αποτελεσµατικότητα των διαχειριστικών αυτών σχηµάτων 

ποικίλλει κατά τον τόπο που ευδοκιµούν και την πολιτισµική φάση που 

ευρίσκεται ο ανθρώπινος παράγοντας του κάθε τόπου.  

Αλλά ο Α̟όλλων δεν είναι εκ του Κόσµου τούτου. Συνιστά την 

διείσδυση της αιωνιότητας στον χρόνο. (Ο Χριστός είναι ο Νυµφίος µας). 
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Και µάλιστα η δια̟έραση αυτή δεν είναι ετέρου ̟ρος έτερον, αλλά η 

σύµ̟τωση και συνουσία του αυτού ̟ρος το αυτό, του Φαίνεσθαι ̟ου 

̟ροβλήθηκε α̟ό το Είναι ως εάν εκτός εαυτού και του Είναι αυτού τούτου. 

Ο χρόνος δεν είναι ̟αρά η αιωνιότητα ̟ου ξέχασε τον εαυτό της. Και δεν 

θα µ̟ορούσε να είναι κάτι άλλο γιατί τί̟οτα άλλο δεν υ̟άρχει ούτε 

µ̟ορούσε να υ̟άρχει εκτός α̟ό το Είναι. ∆ιείσδυση λοι̟όν είναι η 

ε̟αναφορά του Φαίνεσθαι στο Είναι, η Μεγάλη Ε̟ιστροφή, - στο κοσµικό 

σύµ̟αν, στον άνθρω̟ο εν γένει συλλογικά και στον καθένα ̟ροσω̟ικά. (Ο 

κλασσικός νοερός λόγος έπιασε το νόηµα στις εσχατιές του πρώτου ιστορικού 

βίου του µε την Νεοπλατωνική Τριάδα Μονής – Προόδου – Επιστροφής ως 

µεταφυσικής Αρχής της ύπαρξης). 

                                    

                                  * 

 

Η αντιπαράθεση της Ήρας προς τον Απόλλωνα εδώ βρίσκει την 

φυσική ερµηνεία της. Ο Απόλλων δεν ενδιαφέρεται για τα χρονικά Ο Απόλλων δεν ενδιαφέρεται για τα χρονικά Ο Απόλλων δεν ενδιαφέρεται για τα χρονικά Ο Απόλλων δεν ενδιαφέρεται για τα χρονικά 

ενώ είναι παντογνώστης τους. Το µόνο που µετράει είναι η φανέρωση ενώ είναι παντογνώστης τους. Το µόνο που µετράει είναι η φανέρωση ενώ είναι παντογνώστης τους. Το µόνο που µετράει είναι η φανέρωση ενώ είναι παντογνώστης τους. Το µόνο που µετράει είναι η φανέρωση 

του Είναι, η απότου Είναι, η απότου Είναι, η απότου Είναι, η από----κάλυψη του Θεού κάλυψη του Θεού κάλυψη του Θεού κάλυψη του Θεού ––––    και αυτό είναι η τελειότητα τουκαι αυτό είναι η τελειότητα τουκαι αυτό είναι η τελειότητα τουκαι αυτό είναι η τελειότητα του    

όντος, ο ανθός της ύπαρξης, το «τέλος» του Κάλλους. Όλα τα άλλα δεν όντος, ο ανθός της ύπαρξης, το «τέλος» του Κάλλους. Όλα τα άλλα δεν όντος, ο ανθός της ύπαρξης, το «τέλος» του Κάλλους. Όλα τα άλλα δεν όντος, ο ανθός της ύπαρξης, το «τέλος» του Κάλλους. Όλα τα άλλα δεν 

είναι µηδέν είναι µηδέν είναι µηδέν είναι µηδέν ––––    και πώς θα µπορούσε να είναι αφού το Μη Ον δεν είναι, και πώς θα µπορούσε να είναι αφού το Μη Ον δεν είναι, και πώς θα µπορούσε να είναι αφού το Μη Ον δεν είναι, και πώς θα µπορούσε να είναι αφού το Μη Ον δεν είναι, 

δεν υπάρχει. Αλλά είναι σχετικάδεν υπάρχει. Αλλά είναι σχετικάδεν υπάρχει. Αλλά είναι σχετικάδεν υπάρχει. Αλλά είναι σχετικά, και τα σχετικά ταυτίζονται , και τα σχετικά ταυτίζονται , και τα σχετικά ταυτίζονται , και τα σχετικά ταυτίζονται 

αναγωγικά προς το Απόλυτο, υπάρχουν ως προβολή φανέρωσης τοαναγωγικά προς το Απόλυτο, υπάρχουν ως προβολή φανέρωσης τοαναγωγικά προς το Απόλυτο, υπάρχουν ως προβολή φανέρωσης τοαναγωγικά προς το Απόλυτο, υπάρχουν ως προβολή φανέρωσης του υ υ υ 

Απόλυτου Είναι, ως αποκάλυψη του κρύφιου, ως γύµνωση του θεούΑπόλυτου Είναι, ως αποκάλυψη του κρύφιου, ως γύµνωση του θεούΑπόλυτου Είναι, ως αποκάλυψη του κρύφιου, ως γύµνωση του θεούΑπόλυτου Είναι, ως αποκάλυψη του κρύφιου, ως γύµνωση του θεού. . . . 

Αυτή είναι η σηµασία του Γυµνού Θεού στον Ελληνισµό.Αυτή είναι η σηµασία του Γυµνού Θεού στον Ελληνισµό.Αυτή είναι η σηµασία του Γυµνού Θεού στον Ελληνισµό.Αυτή είναι η σηµασία του Γυµνού Θεού στον Ελληνισµό.  

Οι πυλώνες της µέριµνας του χρόνου, οι τάξεις για την Οι πυλώνες της µέριµνας του χρόνου, οι τάξεις για την Οι πυλώνες της µέριµνας του χρόνου, οι τάξεις για την Οι πυλώνες της µέριµνας του χρόνου, οι τάξεις για την 

διαχείριση των αναγκών του διαχείριση των αναγκών του διαχείριση των αναγκών του διαχείριση των αναγκών του γίγνεσθαιγίγνεσθαιγίγνεσθαιγίγνεσθαι, , , , οι θεσµοί της γης και οι οι θεσµοί της γης και οι οι θεσµοί της γης και οι οι θεσµοί της γης και οι 

εντολές του ουρανού,εντολές του ουρανού,εντολές του ουρανού,εντολές του ουρανού,    οι φυσικοί και θετοί νόµοι, η κανονολογία της οι φυσικοί και θετοί νόµοι, η κανονολογία της οι φυσικοί και θετοί νόµοι, η κανονολογία της οι φυσικοί και θετοί νόµοι, η κανονολογία της 
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ανθρώπινης ουτιδάνειας, η Προµηθεϊική πονηρία να κλέψει την φωτιά ανθρώπινης ουτιδάνειας, η Προµηθεϊική πονηρία να κλέψει την φωτιά ανθρώπινης ουτιδάνειας, η Προµηθεϊική πονηρία να κλέψει την φωτιά ανθρώπινης ουτιδάνειας, η Προµηθεϊική πονηρία να κλέψει την φωτιά 

από τους θεούς, από τους θεούς, από τους θεούς, από τους θεούς, ----    όλα εκτός από το Ελληνικό ευαγγέλιο δεν είναι όλα εκτός από το Ελληνικό ευαγγέλιο δεν είναι όλα εκτός από το Ελληνικό ευαγγέλιο δεν είναι όλα εκτός από το Ελληνικό ευαγγέλιο δεν είναι 

εχθρά, αλλά είναι αδιάφορα. (Αυτό σηµαίνει πάντες πλην Ελλήνων εχθρά, αλλά είναι αδιάφορα. (Αυτό σηµαίνει πάντες πλην Ελλήνων εχθρά, αλλά είναι αδιάφορα. (Αυτό σηµαίνει πάντες πλην Ελλήνων εχθρά, αλλά είναι αδιάφορα. (Αυτό σηµαίνει πάντες πλην Ελλήνων 

βάρβαροι).  βάρβαροι).  βάρβαροι).  βάρβαροι).  ΕίναΕίναΕίναΕίναι όλα αυτά αναγκαία, αλλά όχι καλά. Είναι µέσα και ι όλα αυτά αναγκαία, αλλά όχι καλά. Είναι µέσα και ι όλα αυτά αναγκαία, αλλά όχι καλά. Είναι µέσα και ι όλα αυτά αναγκαία, αλλά όχι καλά. Είναι µέσα και 

όχι σκοπός. Και ως µέσα είναι απαραίτητα. Είναι τροπικότητες που όχι σκοπός. Και ως µέσα είναι απαραίτητα. Είναι τροπικότητες που όχι σκοπός. Και ως µέσα είναι απαραίτητα. Είναι τροπικότητες που όχι σκοπός. Και ως µέσα είναι απαραίτητα. Είναι τροπικότητες που 

χρειάζονται για να φανερώνεται η λάµψη του Είναι στο Κάλλος του χρειάζονται για να φανερώνεται η λάµψη του Είναι στο Κάλλος του χρειάζονται για να φανερώνεται η λάµψη του Είναι στο Κάλλος του χρειάζονται για να φανερώνεται η λάµψη του Είναι στο Κάλλος του 

Φαίνεσθαι. Εδώ συνίσταται η µεγάλη Αντιστροφή Αξιών της Φαίνεσθαι. Εδώ συνίσταται η µεγάλη Αντιστροφή Αξιών της Φαίνεσθαι. Εδώ συνίσταται η µεγάλη Αντιστροφή Αξιών της Φαίνεσθαι. Εδώ συνίσταται η µεγάλη Αντιστροφή Αξιών της 

Επανάστασης του ΕλληΕπανάστασης του ΕλληΕπανάστασης του ΕλληΕπανάστασης του Ελληνισµού µε την ∆ωρική Τροπή. Ο συµπαντικός νισµού µε την ∆ωρική Τροπή. Ο συµπαντικός νισµού µε την ∆ωρική Τροπή. Ο συµπαντικός νισµού µε την ∆ωρική Τροπή. Ο συµπαντικός 

Συνοχέας, η αρµονία που κρατάει στην ύπαρξηι τον Κόσµο και την Συνοχέας, η αρµονία που κρατάει στην ύπαρξηι τον Κόσµο και την Συνοχέας, η αρµονία που κρατάει στην ύπαρξηι τον Κόσµο και την Συνοχέας, η αρµονία που κρατάει στην ύπαρξηι τον Κόσµο και την 

Ιστορία και καθορίζει την τάξη του και τον ρυθµό της, δεν είναι ο Ιστορία και καθορίζει την τάξη του και τον ρυθµό της, δεν είναι ο Ιστορία και καθορίζει την τάξη του και τον ρυθµό της, δεν είναι ο Ιστορία και καθορίζει την τάξη του και τον ρυθµό της, δεν είναι ο 

οργασµός της χθόνιας γονιµότητας, δεν είναι η δηµιουργοργασµός της χθόνιας γονιµότητας, δεν είναι η δηµιουργοργασµός της χθόνιας γονιµότητας, δεν είναι η δηµιουργοργασµός της χθόνιας γονιµότητας, δεν είναι η δηµιουργικότητα της ικότητα της ικότητα της ικότητα της 

ουράνιας κυριότηταςουράνιας κυριότηταςουράνιας κυριότηταςουράνιας κυριότητας, δεν είναι καν η Ιερογαµία Μάνας Γης και , δεν είναι καν η Ιερογαµία Μάνας Γης και , δεν είναι καν η Ιερογαµία Μάνας Γης και , δεν είναι καν η Ιερογαµία Μάνας Γης και 

Πατρός Κυρίου, Πατρός Κυρίου, Πατρός Κυρίου, Πατρός Κυρίου, ----    αλλά είναι το Κάλλος, ο Ανθός της Ύπαρξης, ο αλλά είναι το Κάλλος, ο Ανθός της Ύπαρξης, ο αλλά είναι το Κάλλος, ο Ανθός της Ύπαρξης, ο αλλά είναι το Κάλλος, ο Ανθός της Ύπαρξης, ο 

Μέγας Υιός, το Υπεσχηµένο Τέλος λύτρωσης του Μερικού, όχι απλά Μέγας Υιός, το Υπεσχηµένο Τέλος λύτρωσης του Μερικού, όχι απλά Μέγας Υιός, το Υπεσχηµένο Τέλος λύτρωσης του Μερικού, όχι απλά Μέγας Υιός, το Υπεσχηµένο Τέλος λύτρωσης του Μερικού, όχι απλά 

στο Όλον, αλλά στο Απόλυτο.στο Όλον, αλλά στο Απόλυτο.στο Όλον, αλλά στο Απόλυτο.στο Όλον, αλλά στο Απόλυτο.    

Εκτός από το Απόλυτο, πάντα τα άλλα είναι σχετικά. Και τα 

σχετικά είναι το Απόλυτο, αφού δεν µπορεί να είναι τίποτα άλλο. Αν 

ξεχάσουν την ουσία τους, αν ο χρόνος ξεχάσει ότι είναι η Αιωνιότητα, 

τότε γίνεται Λαβύρινθος, το Φως σβύνει, ο Απόλλων κρύβεται, η 

Ύπαρξη, από εορταστική χαρά της τελειότητας του όντος και 

αγαλλίαση του κάλλους του, µεταπίπτει σε ωκεανό παθών, σε πόντο 

οδύνης, δουλεύουσα για τον Άρχοντα του Κόσµου τούτου που δεν είναι 

άλλος από την δική της αποξένωση και αλλοτρίωση και αδυναµία και 

ταπείνωση – ένα Είδωλο ισχύον εν τη ατελεία του ανθρώπου, 

δηµιούργηµα του ανθρώπου που µε αυτό λατρεύει την συγκατάβαση 

στην αποτυχία του να είναι ο εαυτός του.. 
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Ο χρόνος και η µέριµνά του αποτελούν τον κόσµο των Ο χρόνος και η µέριµνά του αποτελούν τον κόσµο των Ο χρόνος και η µέριµνά του αποτελούν τον κόσµο των Ο χρόνος και η µέριµνά του αποτελούν τον κόσµο των 

αναγκαίων αλλά σχετικών. αναγκαίων αλλά σχετικών. αναγκαίων αλλά σχετικών. αναγκαίων αλλά σχετικών. Ο Ο Ο Ο Απόλλων κρίνει τα σχετικά ως σχετικάΑπόλλων κρίνει τα σχετικά ως σχετικάΑπόλλων κρίνει τα σχετικά ως σχετικάΑπόλλων κρίνει τα σχετικά ως σχετικά, , , , 

αφού ο ίδιος είναι η απόλυτη φανέρωση τουαφού ο ίδιος είναι η απόλυτη φανέρωση τουαφού ο ίδιος είναι η απόλυτη φανέρωση τουαφού ο ίδιος είναι η απόλυτη φανέρωση του    ΑπόλυτουΑπόλυτουΑπόλυτουΑπόλυτου. . . . Όλα τα Όλα τα Όλα τα Όλα τα 

σχετικά αξίζουν σχετικά, αναλόγως. Ένα «εξαρτάται» απλώνεται σχετικά αξίζουν σχετικά, αναλόγως. Ένα «εξαρτάται» απλώνεται σχετικά αξίζουν σχετικά, αναλόγως. Ένα «εξαρτάται» απλώνεται σχετικά αξίζουν σχετικά, αναλόγως. Ένα «εξαρτάται» απλώνεται 

πάνω από κάθε θεσµό και νόµο και ηθική και εντολή και κανόνα. Η πάνω από κάθε θεσµό και νόµο και ηθική και εντολή και κανόνα. Η πάνω από κάθε θεσµό και νόµο και ηθική και εντολή και κανόνα. Η πάνω από κάθε θεσµό και νόµο και ηθική και εντολή και κανόνα. Η 

αξία των µέσων κρίνονται από τον αν υπηρετούν τον σκοπό. Και το αξία των µέσων κρίνονται από τον αν υπηρετούν τον σκοπό. Και το αξία των µέσων κρίνονται από τον αν υπηρετούν τον σκοπό. Και το αξία των µέσων κρίνονται από τον αν υπηρετούν τον σκοπό. Και το 

τέλος στην Αποκάλυψη του κλασσικού Ελληνισµού είντέλος στην Αποκάλυψη του κλασσικού Ελληνισµού είντέλος στην Αποκάλυψη του κλασσικού Ελληνισµού είντέλος στην Αποκάλυψη του κλασσικού Ελληνισµού είναι η τελειότητα αι η τελειότητα αι η τελειότητα αι η τελειότητα 

στην ταυτότητα σώµατος και πνεύµατος, κάλλους και αλήθειας.  Ο στην ταυτότητα σώµατος και πνεύµατος, κάλλους και αλήθειας.  Ο στην ταυτότητα σώµατος και πνεύµατος, κάλλους και αλήθειας.  Ο στην ταυτότητα σώµατος και πνεύµατος, κάλλους και αλήθειας.  Ο 

Απόλλων δεν πιστεύει στην σχετική τάξη του χρόνου ως αυταξία. Απόλλων δεν πιστεύει στην σχετική τάξη του χρόνου ως αυταξία. Απόλλων δεν πιστεύει στην σχετική τάξη του χρόνου ως αυταξία. Απόλλων δεν πιστεύει στην σχετική τάξη του χρόνου ως αυταξία. 

Είναι πιστός στην υπέρτατη αποΕίναι πιστός στην υπέρτατη αποΕίναι πιστός στην υπέρτατη αποΕίναι πιστός στην υπέρτατη απο----κάλυψη του Απόλυτου, στην κάλυψη του Απόλυτου, στην κάλυψη του Απόλυτου, στην κάλυψη του Απόλυτου, στην 

απόλυτη, χωρίς υπόλοιπο κρυφιότητας, φανέρωση του Είναι, σαπόλυτη, χωρίς υπόλοιπο κρυφιότητας, φανέρωση του Είναι, σαπόλυτη, χωρίς υπόλοιπο κρυφιότητας, φανέρωση του Είναι, σαπόλυτη, χωρίς υπόλοιπο κρυφιότητας, φανέρωση του Είναι, στο φως το φως το φως το φως 

του Φαίνεσθαι, στο Κάλλος. του Φαίνεσθαι, στο Κάλλος. του Φαίνεσθαι, στο Κάλλος. του Φαίνεσθαι, στο Κάλλος.     

Η Ήρα που παίρνει την τάξη των σχετικών ως απόλυτη του 

εναντιώνεται. Στον Όµηρο. Είναι ακόµη η µεταβατική εποχή, όπου 

στήνεται στην ανθρώπινη συνείδηση και ιστορία ο αιώνιος άξονας του 

Απόλυτου γύρο από τον οποίο περιστρέφεται ο κόσµος των σχετικών 

και κινείται το γίγνεσθαι του χρόνου. Μετά η Ήρα εξαπολλωνίζεται Μετά η Ήρα εξαπολλωνίζεται Μετά η Ήρα εξαπολλωνίζεται Μετά η Ήρα εξαπολλωνίζεται ––––    

αποκτά την µορφή κάλλους. Πώς πια να αντιστρατευθεί την µορφή αποκτά την µορφή κάλλους. Πώς πια να αντιστρατευθεί την µορφή αποκτά την µορφή κάλλους. Πώς πια να αντιστρατευθεί την µορφή αποκτά την µορφή κάλλους. Πώς πια να αντιστρατευθεί την µορφή 

της, που είναι τώρα η ουσία της;  Το άγαλµά της και τα αγάλµατα που της, που είναι τώρα η ουσία της;  Το άγαλµά της και τα αγάλµατα που της, που είναι τώρα η ουσία της;  Το άγαλµά της και τα αγάλµατα που της, που είναι τώρα η ουσία της;  Το άγαλµά της και τα αγάλµατα που 

της αφιερώνονται στο ιερό της της αφιερώνονται στο ιερό της της αφιερώνονται στο ιερό της της αφιερώνονται στο ιερό της εεεείναι αγάλµατα αγαλλίασης κάλλους. ίναι αγάλµατα αγαλλίασης κάλλους. ίναι αγάλµατα αγαλλίασης κάλλους. ίναι αγάλµατα αγαλλίασης κάλλους. 

Λατρεύει και αυτή τον ΑπόλλωναΛατρεύει και αυτή τον ΑπόλλωναΛατρεύει και αυτή τον ΑπόλλωναΛατρεύει και αυτή τον Απόλλωνα – καθόλου δύσκολο άπαξ τεθεί, 

αφού το θήλυ τελειούται ως µήτηρ, (από όπου και η γυναικεία 

θρησκειολογία άρχισε µε το αρχέτυπο της Μεγάλης Μητέρας, 

πρωταρχικό σύµβολο του βιώµατος της χθόνιας γονιµότητας), η δε 

µάνα λατρεύει τον γιό της. Όλοι οι θεοί του Ελληνισµού λατρεύουνΌλοι οι θεοί του Ελληνισµού λατρεύουνΌλοι οι θεοί του Ελληνισµού λατρεύουνΌλοι οι θεοί του Ελληνισµού λατρεύουν, , , , 

«άζονται»,«άζονται»,«άζονται»,«άζονται»,    τον Απόλλωνα, τον Απόλλωνα, τον Απόλλωνα, τον Απόλλωνα, τον θαυµάζουν και τον θαυµάζουν και τον θαυµάζουν και τον θαυµάζουν και συνεπαίρνονται από την συνεπαίρνονται από την συνεπαίρνονται από την συνεπαίρνονται από την 
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χαρά του ενεργούντος κάλλους του σε άσµα, µουσική και χορόχαρά του ενεργούντος κάλλους του σε άσµα, µουσική και χορόχαρά του ενεργούντος κάλλους του σε άσµα, µουσική και χορόχαρά του ενεργούντος κάλλους του σε άσµα, µουσική και χορό, τον , τον , τον , τον 

φοβούνται και πετιόνται τροµαγµένοι από τφοβούνται και πετιόνται τροµαγµένοι από τφοβούνται και πετιόνται τροµαγµένοι από τφοβούνται και πετιόνται τροµαγµένοι από τους θρόνους τους όταν ους θρόνους τους όταν ους θρόνους τους όταν ους θρόνους τους όταν 

εισέρχεται στην κοσµική σκηνή. Ο Ολύµπιος κόσµος είναι ο εισέρχεται στην κοσµική σκηνή. Ο Ολύµπιος κόσµος είναι ο εισέρχεται στην κοσµική σκηνή. Ο Ολύµπιος κόσµος είναι ο εισέρχεται στην κοσµική σκηνή. Ο Ολύµπιος κόσµος είναι ο 

Απολλώνιος «Κόσµος».Απολλώνιος «Κόσµος».Απολλώνιος «Κόσµος».Απολλώνιος «Κόσµος».                                                                                                                                

    

   -                                      * 

 

Ο Χρυσούς Αιών διαισθάνεται, βαθειά γνωρίζει, ότι µε αυτά που 

κάνει οργίζεται ο Μέγας Παις της ερωτικής λατρείας. Ο αγλαός 

Πρωθήβης του ακµαίου κάλλους στο «τέλος» της ύπαρξης σκοτεινιάζει 

µε την χρησιµοποίησή του ως δυναµοποιού της αποτελεσµατικής 

ανθρώπινης δράσης για πρακτικές σκοπιµότητες κατά τους πυλώνες 

της µέριµνας στον χρόνο. Τα αναγκαία υπάρχουν για τα καλά, και όχι 

τα καλά για τα αναγκαία – τα αναγκαία είναι µέσα και όχι σκοποί, τα 

καλά είναι «τέλη» και όχι µέσα. Σε αυτήν την διαθήκη συνοψίζεται η 

Επανάσταση του Ελληνισµού στο βιοτικό πεδίο.  Αλλά η Μοίρα προ-

ορίζει τα γιγνόµενα στον κόσµο τούτο, η Άτη τυφλώνει την θέαση του 

Απολλώνιου Σωτηρίου της αιωνιότητας, η Ύβρις άγει ελαύνουσα στην 

οδό της κοσµικής επιτυχίας την Αθηναϊκή φρενίτιδα του Χρυσού 

αιώνος,  και η Νέµεση επελαύνει πληρούσα τα Πεπρωµένα. Ο 

Απόλλων είπε Όχι στον Αθηναϊκό και Αναξαγόρειο Νου – ατελή 

καρπόν σοφίας δρέπουν οι φυσιολογούντες και πολιτικολογούντες, οι 

φιλόσοφοι και επιστήµονες, και η ατέλεια σηµαίνει όλεθρο, στην 

αιωνιότητα ΚΑΙ στον χρόνο.  Και οι λιγόνοοι και άσχηµοι απορούν, τι 

δεν πήγε καλά στην µηχανεύουσα, πόνηρη «σοφία» τους. Και οι 
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δαιµονικοί επιµένουν αµετανόητοι στο θεµελιώδες λάθος, στο αµάρτηµα 

της ύβρεως προς Απόλλωνα (και µετά Χριστό).     

    

                        *     

 

ΈΈΈΈτσι ο Απόλλων εξόντωσε την µεγάλη Ιωνική προβολή µε τις τσι ο Απόλλων εξόντωσε την µεγάλη Ιωνική προβολή µε τις τσι ο Απόλλων εξόντωσε την µεγάλη Ιωνική προβολή µε τις τσι ο Απόλλων εξόντωσε την µεγάλη Ιωνική προβολή µε τις 

µεγαλόµιµεγαλόµιµεγαλόµιµεγαλόµικρες φαντασµαγορίες της και την κρες φαντασµαγορίες της και την κρες φαντασµαγορίες της και την κρες φαντασµαγορίες της και την πολιτισµική και βιωτική πολιτισµική και βιωτική πολιτισµική και βιωτική πολιτισµική και βιωτική 

πολυπολυπολυπολυ----τέλεια αντί της µονοτέλειας του τέλεια αντί της µονοτέλειας του τέλεια αντί της µονοτέλειας του τέλεια αντί της µονοτέλειας του ««««ενός εστίν χρείαενός εστίν χρείαενός εστίν χρείαενός εστίν χρεία»»»». Έτσι . Έτσι . Έτσι . Έτσι 

εξολώθρευσε το Αθηναϊκό «θαύµα» της µεγαλοµερούς δύναµης. Έτσι εξολώθρευσε το Αθηναϊκό «θαύµα» της µεγαλοµερούς δύναµης. Έτσι εξολώθρευσε το Αθηναϊκό «θαύµα» της µεγαλοµερούς δύναµης. Έτσι εξολώθρευσε το Αθηναϊκό «θαύµα» της µεγαλοµερούς δύναµης. Έτσι 

αφάνισε το Μακεδονικό αλλιώτικο «θαύµα» καταποντίζοντάς το στην αφάνισε το Μακεδονικό αλλιώτικο «θαύµα» καταποντίζοντάς το στην αφάνισε το Μακεδονικό αλλιώτικο «θαύµα» καταποντίζοντάς το στην αφάνισε το Μακεδονικό αλλιώτικο «θαύµα» καταποντίζοντάς το στην 

παρακµή τηςπαρακµή τηςπαρακµή τηςπαρακµή της    Ελληνιστικής Εποχής, και προσφέροντας τον Ελληνισµό Ελληνιστικής Εποχής, και προσφέροντας τον Ελληνισµό Ελληνιστικής Εποχής, και προσφέροντας τον Ελληνισµό Ελληνιστικής Εποχής, και προσφέροντας τον Ελληνισµό 

στην Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία. στην Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία. στην Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία. στην Ρωµαϊκή Αυτοκρατορία. Και µε την µεγάλη τότε µεταµόρφωση Και µε την µεγάλη τότε µεταµόρφωση Και µε την µεγάλη τότε µεταµόρφωση Και µε την µεγάλη τότε µεταµόρφωση 

του Απόλλωνα σε Χριστό, έτσι πάλι, όταν οι του Απόλλωνα σε Χριστό, έτσι πάλι, όταν οι του Απόλλωνα σε Χριστό, έτσι πάλι, όταν οι του Απόλλωνα σε Χριστό, έτσι πάλι, όταν οι πολιτικές κυρίως πολιτικές κυρίως πολιτικές κυρίως πολιτικές κυρίως ηγεσίες ηγεσίες ηγεσίες ηγεσίες 

της αυτοκρατορίας της αυτοκρατορίας της αυτοκρατορίας της αυτοκρατορίας εκκοσµικεύθηκαν και εκκοσµικεύθηκαν και εκκοσµικεύθηκαν και εκκοσµικεύθηκαν και στην στην στην στην διαχειριστικήδιαχειριστικήδιαχειριστικήδιαχειριστική    «σοφία» «σοφία» «σοφία» «σοφία» 

τους τους τους τους επέεπέεπέεπέλεγαν τηνλεγαν τηνλεγαν τηνλεγαν την    σίγουρησίγουρησίγουρησίγουρη    αλλοτρίωση τάχα για την αλλοτρίωση τάχα για την αλλοτρίωση τάχα για την αλλοτρίωση τάχα για την µάταιη µάταιη µάταιη µάταιη σωτηρία σωτηρία σωτηρία σωτηρία 

(τι καλύτερη απόδειξη της θείας Άτης που τις µαστιγονοµούσε;), (τι καλύτερη απόδειξη της θείας Άτης που τις µαστιγονοµούσε;), (τι καλύτερη απόδειξη της θείας Άτης που τις µαστιγονοµούσε;), (τι καλύτερη απόδειξη της θείας Άτης που τις µαστιγονοµούσε;), ----    τότε τότε τότε τότε 

για µια ακόµη φορά ο Ελληνικός θεός εξουδένισε το Βυζάντιο και για µια ακόµη φορά ο Ελληνικός θεός εξουδένισε το Βυζάντιο και για µια ακόµη φορά ο Ελληνικός θεός εξουδένισε το Βυζάντιο και για µια ακόµη φορά ο Ελληνικός θεός εξουδένισε το Βυζάντιο και 

παρακατέθεσε τον Ελληνισµό στην Οθωµανική Αυτοκρατορία.   παρακατέθεσε τον Ελληνισµό στην Οθωµανική Αυτοκρατορία.   παρακατέθεσε τον Ελληνισµό στην Οθωµανική Αυτοκρατορία.   παρακατέθεσε τον Ελληνισµό στην Οθωµανική Αυτοκρατορία.           

     

                               * 

 

Ο Έλληνας στην φύση του είναι θεµελιακά ά-ναρχος και ά-νοµος. Θεσµοί, 

νόµοι, κοσµικές αρχές, τυ̟ική ηθική, κανόνες σκέψης και ̟ράξης, µέθοδοι 

ε̟ιστηµονικοί, είναι συστήµατα για α̟οτελεσµατική διαχείριση των 

αναγκών του χρόνου, - άλλα αλλού και άλλοτε, ε̟ιτυχέστερα ή 

δυστυχέστερα. Ο νέος άξων είναι ο Α̟όλλων, και µε τιις τρο̟ές των 
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καιρών ο Χριστός. Τρίτος άξων η ∆ηµοτική Παράδοση ̟ου ξε̟ηγάζει α̟ό 

τα βιώµατα στην ψυχή του λαού, όταν ο υψηλός ̟ολιτισµός καταρρέει.    

Η ίδια η αµφισηµία και το λοξόν στους ∆ελφικούς χρησµούς του 

Παντογνώστη σηµαίνει την α̟ουσία κωδικών και µεθόδων, την 

α̟ελευθέρωση α̟ό την τυραννία της λογικής του χρόνου. Το ίδιο 

ευαγγελίζεται και το «Εγώ ειµί» του Χριστού.  

Ο άνθρω̟ος λαχταράει για την αιωνιότητα, χωρίς να έχει την ιδέα της. Ο 

Έλληνας την γνωρίζει. Ο ̟ραγµατικός Έλληνας εννοείται φυσικά, φορέας 

του ̟ολιτισµικού Ελληνισµού, της τρίτης τελεσιουργού και τελευταίας 

κοσµοϊστορικής ε̟ανάστασης στην ανθρώ̟ινη ιστορία. Ξέρει ενδόµυχα ότι 

το ̟ροφανές ̟ε̟ρωµένο του είναι να είναι θεός στην τελειότητά του (ο 

αθλητής, ο καλλιτέχνης, ο ̟οιητής, ο µοναχός, ο άγιος, ο µάρτυρας – 

καµµία α̟ό τις ε̟ιτηδεύσεις στις χρησιµότητες για τις αναγκες του 

χρόνου) – ή αλλιώς ο χειρότερος α̟ό τους χειρότερους το «̟εριγέλωτος 

βασίλειον». Ο Ελληνσιµός είναι «καταδικασµένος» να είναι µεγάλος στον 

υψηλό ̟ολιτισµό, - ή τί̟οτα και χειρότερο α̟ό το τί̟οτα, - µε την έννοια 

̟ου α̟οβλητότεροι και α̟ό αυτούς ̟ου νοµίζουν το Μηδέν, το ανούσιο 

και ανύ̟αρκτο («ουκ έστιν»), είναι όσοι ̟ιστεύουν ότι όλα είναι σχετικά, 

ότι τα ̟άντα µετέχουν και στο ον και στο µη ον, και στο Είναι και στο 

Μηδέν. (Παρµενίδης). 

Ο Ελληνισµός έχει µοιραία συρρικνωθεί στους λίγους και εκλεκτούς ̟ου 

θλίβονται την ανοικεία τα̟είνωση του θείου ̟εριβάλλοντος χώρου εξ αιτίας 

των ηγεσιών του και α̟οσκυβαλίζουν την αιτία του εξευτελισµού του – και 

έχει βυθισθεί στην µάνα γη, στην ψυχή του λαού και στο ̟νεύµα του τό̟ου. 

Ο λαός ενστικτωδώς νιώθει το διακύβευµα της ταυτότητας. Πάντα 

α̟οκρούει, α̟ό τον καιρό του ύστερου Βυζαντίου, την Ευρω̟αϊστική 

αλλοτρίωση της ̟ολιτικής εξουσίας (δεν ήταν ̟οτέ και δεν µ̟ορεί να είναι 

Ευρω̟αϊκή, καταδικασµένη σε κάταισχρο ̟ιθηκισµό ̟ρος γέλωτα των 

µιµουµένων), και στέργει την καθ’ ηµάς Ανατολή ̟ρο της ∆υτικής φθοράς. 

Και ε̟ειδή η αρχή και ο νόµος του Νεοελληνικού κράτους δεν 

αντα̟οκρίνεται στην φύση του, ο λαός το ̟αρακούει συστηµατικά και δεν 

συνεργάζεται, ̟λην όσο κατ’ ελάχιστον για την αναγκαία ε̟ιβίωση, - 

α̟ατηλή συγκατάνευση καθ’ όλα ̟ονηρευόµενος ̟ρος ίδιον ̟ρακτικό 

όφελος αφού δεν αφήνεται διέξοδος ̟ρος τα αυτοφυή µεγάλα και υψηλά. 

Κατά βάθος εθελοβλά̟τεται και ο ίδιος έτσι, αλλά στα του χρόνου, στα 

ο̟οία ο Έλληνας δεν δίνει ιδιαίτερη σηµασία. Α̟ό αυτήν την αδιάφορη, 

και ό̟ου δει µειδιώσα και ακατάδεχτη υ̟ερφυή χαιρεκακία, εκ̟ηγάζει και 
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εξηγείται η τα̟εινωτική α̟οτυχία του Μορφώµατος 200 χρόνια τώρα. 

Άλλως θα έµενε ένα ασήµαντο µυστήριο για υ̟οσηµείωση στις δέλτους της 

̟αγκόσµιας ιστορίας. 

Η Ελλάδα προφανώς δεν είναι Ευρώπη και Ευρωπαϊκή. Αντίστροφα, η 

Ευρώπη έχει συνεπαρθεί από τον Ελληνισµό. Στον στενό τόπο της κυρίως 

Ελλάδας ορθίασε ο άξονας της τρίτης αποκάλυψης του Απόλυτου στον 

Κόσµο. Και µε εστία τον καινό άξονα που στήθηκε εδώ συνεγέρθηκε το πεδίο 

του κεντρικού συστήµατος της ιστορίας, από τον µυχό της Αδριατικής και τις 

Άλπεις µέχρι τον Περσικό Κόλπο, και από τον Καύκασο και την Κασπία 

µέχρι την Σαχάρα. 

∆εν του πάει του Έλληνα η Ευρωπαϊκή «τάξη». Είναι τεχνητή και 

βουλησιαρχική, ενός Υποκειµένου απεσχισµένου από το Είναι, «ερριµµένου 

στον Κόσµο», απεγνωσµένου, µοχθούντος την αυτοκατάφασή του απέναντι στη 

φύση του όντος. ο Έλληνας είναι ένα µε την φύση, ένα µε το Ον, ένα µε τον 

Θεό του κόσµου. Για να υπάρχει, είναι ένα µε το Είναι. Απεχθάνεται λοιπόν 

κάθε τεχνητή τάξη όσο και την αταξία, ενώ βαθειά σέβεται και ενστερνίζεται 

την φυσική τάξη. Είναι αυτό ίδιο της θείας νεότητας, ανήκει στην πεµπτουσία 

του παλληκαρήσιου πνεύµατος η ανυπακοή σε κάθε εντολή, εκτός αν 

προέρχεται από φυσική αξία υπεροχής.  

 

[Η Αµερική που ανέλαβε τα ινία του οικουµενικού συστήµατος µετά την 

παρακµή της Ευρώπης (όπως η Ρώµη ανέλαβε το πηδάλιο του κόσµου µετά 

την παρακµή της Ελληνιστικής Εποχής) ενεφορείτο από καταβολής της από 

αυτήν την απείθαρχο ορµή ενάντια σε κάθε θετή κανονιστική τεχνητότητα. Το 

ήθος των cowboys βρήκε εκεί την κλασσική παιδεία των ηγετών του λαού, και 

έτσι στήθηκε το ιδιαίτερο σύστηµα που ταίριαζε στον λαό µε τον νεανικό και 

ατίθασο χαρακτήρα, χωρίς αναφορά στα ισχύοντα τότε Ευρωπαϊκά µοντέλα. 

Η σωστή αρχή ωδήγησε στην µεγάλη ιδέα του Manifest Destiny και όθεν στην 

πραγµάτωση της παγκόσµιας ηγεµονίας.  

Στην ∆ιακήρυξη της Ανεξαρτησίας (4 Ιουλίου 1776) γίνεται στο προοίµιο η 

επίκληση ακριβώς της φυσσικής τάξης και των νόµων του θεού της φύσης, « the 

Laws of Nature and of Nature’s God”.  Και εν συνεχεία οριοθετείται µε 

Λακωνική διαύγεια και βαρύτητα ο λόγος ύπαρξης και διάρθρωσης της 

πολιτικής κοινωνίας, και η αιτία νέας αρχής.        
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We hold these truths to be self-evident, that all men are created equal, that 

they are endowed by their Creator with certain unalienable Rights, that 

among these are Life, Liberty and the pursuit of Happiness.--That to secure 

these rights, Governments are instituted among Men, deriving their just 

powers from the consent of the governed, --That whenever any Form of 

Government becomes destructive of these ends, it is the Right of the People 

to alter or to abolish it, and to institute new Government, laying its 

foundation on such principles and organizing its powers in such form, as to 

them shall seem most likely to effect their Safety and Happiness. 

Η κρατική οργάνωση της κοινωνίας και η πολιτική εξουσία σε αυτήν δεν είναι 

αυτοσκοπός αλλά υπηρετεί τα θεµελιώδη και αναπαλλοτρίωτα, γιατί θεόσδοτα, 

δικαιώµατα των ατόµων, στην Ζωή, την Ελευθερία και την Επιδίωξη της 

Ευδαιµονίας. Όταν εποµένως µια µορφή εξουσίας δρά βλαπτικά για αυτούς 

τους σκοπούς της ανθρώπινης ύπαρξης, ο λαός έχει δικαίωµα να την καταργεί 

και να θεσπίζει νέα ολωσδιόλου µορφή, µε τέτοιες αρχές και δοµές που ο λαός 

κρίνει ότι θα εξασφαλίσουν την ασφάλεια και ευδαιµονία του.  

Οι ηγέτες της Επανάστασης για την ανεξαρτησία των 13 πολιτειών της 

Αµερικής από την Αγγλική Αυτοκρατορία, έχοντας τον θησαυρό της 

κλασσικής παιδείας, έστησαν σωστά την νέα αρχή, και έγιναν Ιδρυτικοί 

Πατέρες της χώρας που επρόκειτο να ηγεµονεύσει της οικουµένης, Founding 

Fathers, αληθινοί Πατέρες Πατρίδας, Patres Patriae. 

Η σκέψη τους έχει βάση και µορφή την αρχαία πολιτική θεωρία και ιστορική 

πραγµατικότητα του κλασσικού κόσµου, ιδίως την ιδέα του µεικτού 

πολιτεύµατος στον Πολύβιο. Εστιακή τους ήταν η πολύπλευρη ανάλυση του 

Αριστοτέλη για το «τέλος» κάθε πολιτικής οργάνωσης, για την άριστη πολιτεία 

απολύτως και σε σχέση µε κάθε λαό και µε την φάση της ιστορικής του 

πορείας στην οποία ευρίσκεται.   

Σχετικά δείτε τις παλαιότερες µελέτες µου:  1/ A. L. Pierris, “ΟΡΟΣ 

ΠΟΛΙΤΕΙΑΣ and  ΤΕΛΟΣ ΠΟΛΕΩΣ. Political Constitution, Social Structure 

and End of Life in Aristotle’s Politics”, in K Budouris (ed.), Aristotelian Political 

Philosophy, vol. I, 1995, pp. 127-142, και 2/ A. L. Pierris, “Cause and Nature of 

Constitutional Diversity in Aristotle’s Politics”, in K. Boudouris, Aristotelian 

Political Philosophy, vol. II, 1995, pp. 125-159. 

Αλλά αν ο ρυθµός της ιστορίας καθορίζεται από την περιοδικότητα του Αλλά αν ο ρυθµός της ιστορίας καθορίζεται από την περιοδικότητα του Αλλά αν ο ρυθµός της ιστορίας καθορίζεται από την περιοδικότητα του Αλλά αν ο ρυθµός της ιστορίας καθορίζεται από την περιοδικότητα του 

χρόνου στον Μεγάλο Ενιαυτό (τις τέσσερες εποχές των πολιτισµών), χρόνου στον Μεγάλο Ενιαυτό (τις τέσσερες εποχές των πολιτισµών), χρόνου στον Μεγάλο Ενιαυτό (τις τέσσερες εποχές των πολιτισµών), χρόνου στον Μεγάλο Ενιαυτό (τις τέσσερες εποχές των πολιτισµών), 
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την µελωδία της συνιστά το «τέλος» της την µελωδία της συνιστά το «τέλος» της την µελωδία της συνιστά το «τέλος» της την µελωδία της συνιστά το «τέλος» της αιωνιότητας για το οποίο ο αιωνιότητας για το οποίο ο αιωνιότητας για το οποίο ο αιωνιότητας για το οποίο ο 

χρόνος και η ιστορία υφίστανται.χρόνος και η ιστορία υφίστανται.χρόνος και η ιστορία υφίστανται.χρόνος και η ιστορία υφίστανται.    

Πέρα και από αυτές τις θεοπρόβλητες ρυθµίσεις των Πατέρων Πατρίδας, πέρα 

από κάθε πολιτική απόφαση θετική ή αρνητική, το προφανές πεπρωµένο της 

Αµερικής και η θεµελιώδης δοµή του «κόσµου» της για να το τελεσφορήσει 

εκφράζεται από τον καλύτερο ποιητή της, σε όλη του την ποίηση (που ο ίδιος 

αποτιµά “but a few carols vibrating through the air I leave/ for comrades 

and lovers”), και εδώ: 

I hear it was charged against me that I sought to destroy 

       institutions,  

but really I am neither for nor against institutions, 

(what indeed have I in common with them? Or what with  

     the destruction of them?) 

Only I will establish in the Mannahatta and in every city of 

     these States inland and seabord, 

and in the fields and woods, and above every keel little or 

     large that dents the water, 

without edifices or rules or trustees or any argument, 

the institution of the dear love of comrades. 

   W. Whitman, The Complete Poems, (Penguin Classics), pp. 160-1, I hear It was 

Chrged against Me. 

Το ̟αλληκαρίσιο ̟νεύµα των cowboys. Το ̟οίηµα γράφτηκε τον καιρό 

του εµφυλίου.  

Ο οξύς αγώνας ̟ου διεξάγεται αυτήν τη ε̟οχή στην Αµερική είναι ο 

̟όλεµος µεταξύ αυτού και της Ευρω̟αϊκής ε̟ιρροής.      

      

                                                     * 
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Η Ευρωπαϊκή αντίληψη για την απόλυτη αυταξία του κράτους, την οιονεί 

ιερότητά του, για την υπεραξία της πατρίδος, δεν νοείται φυσικά στον αρχαίο 

κόσµο. Η πολιτική συγκρότηση του Κράτους γίνεται για να εξυπηρετείται η 

ατοµική τελειότητα και σωτηρία, είναι µέσον για υπέρτερο σκοπό. Εάν ενεργεί 

αρνητικά στην επίτευξη του υπέρτερου «τέλους», δεν έχει νόηµα ύπαρξης ούτε 

δικαίωµα υποταγής σε αυτό. Είναι µέσον και όχι σκοπός – και το αλλάζουµε 

αν δεν υπηρετεί καλά τον σκοπό για τον οποίο υπάρχει.  

Για να στηριχθεί απολυταρχικά η αξίωση του κράτους επινοήθηκε, αρχικά 

στην ∆υτική Ευρώπη, η ιδεοληψία του Έθνους-Κράτους, µιας 

οµογενοποιηµένης εθνικής µάζας εντός των ορίων της γεωγραφικής 

επικράτειας του Κράτους. Αντίθετα, στην καθ’ ηµάς Ανατολή, αλλά και στην 

Κεντρική και Ανατολική Ευρώπη, έµενε ζωντανή και ενεργός µέχρις επ’ 

εσχάτων η ισχυρή φυλετική, εθνική και τοπολογική διαφοροποίηση του λαού 

εντός κάθε πολιτικής συγκρότησης σε κρατική οντότητα. Η Γερµανία και η 

Ιταλία ενοποιήθηκαν καν σε σύγχρονης κοπής κράτος µόλις το δεύτερο ήµισυ 

του 19ου αιώνα, η δε Αυστροουγγαρία και η Οθωµανική αυτοκρατορία 

διαµελίστηκαν τελικά µε τον Α’ Παγκόσµιο Πόλεµο.  

Στον δε Ελληνισµό η µεγαλύτερη ̟ολιτική ενότητα δεν ξε̟ερνά 

ουσιαστικά την ιδέα της ̟όλης, α̟ό τα κλασσικά ̟αραδείγµατα µέχρι και 

τις κοινότητες ε̟ί Οθωµανικής αυτοκρατορίας. Εντός δε και αυτής της 

̟όλης τηρείται η αρχή της φυλετικής και το̟ικής διαφορο̟οιηµένης 

ταυτότητας: στην Σ̟άρτη υ̟ήρχαν τρεις φυλές και ̟έντε το̟ικά 

διαµερίσµατα µε τις υ̟οδιαιρέσεις τους. Αυτοφυής συσσωµάτωση σε 

µείζονες οντότητες µε κά̟ως αναγνωρίσιµη κεντρική διοίκηση σε βάθος 

και ̟λάτος ισχύος, δεν ευδοκίµησαν και γρήγορα α̟έτυχαν, αν και 

αντι̟ροσώ̟ευαν διαφορετικού είδους ̟ειράµατα συνένωσης, α̟ό την 

Αθηναϊκή ηγεµονία στις Συµ̟ολιτείες Αχαϊκή και Αιτωλική, και µέχρι το 

Νεοελληνικού κράτους. Η Μακεδονική δυναστεία, κατακτώντας, 

διαµερίζοντας και οργανώνοντας µε Ελληνικό ̟ρόσηµο τον κόσµο δεν 

µ̟όρεσε να ενσωµατώσει το κυρίως Ελλαδικό σύστηµα ̟όλεων και εθνών. 

Ως ̟ρος δε τις Φραγκοδυτικές ̟αρεµβάσεις των µέσων και αρχικών 

νεώτερων χρόνων, το ενδιαφέρον συνίσταται στο ότι α̟έδειξαν ιστορικά 

την αναµενόµενη ̟ολιτισµικά α̟όλυτη ασυµβατότητα του Ελληνισµού και 

του κεντρικού γεω̟ολιτικού συστήµατος της ιστορίας ̟ρος τον 

Ευρω̟αϊσµό και τον Ευρω̟αϊκό χώρο.  
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Η αδυναµία ακόµη και σήµερα της ̟αγκόσµιας  ηγεµονικής δύναµης, των 

ΗΠΑ, να κατανοήσει ουσιαστικά και αντιµετω̟ίσει δηµιουργικά τα 

τεχνητά ̟ροβλήµατα του ̟αρελθόντος και τις διαχρονικές φυσικές δοµές 

της Εγγύς και Μέσης Ανατολής, είναι ακριβώς α̟οτέλεσµα εκείνης της 

ασυµβατότητας, - καθ’ ο µέτρο οι ΗΠΑ, στο ένα α̟ό τα δυο κοµµάτια της, 

σε αυτό του γερασµένου κατεστηµένου της Ζώνης και όχι σε εκείνο της 

νεαρής βαθειάς Αµερικής, µένουν ̟ροσκολληµένες στην ̟αρελθούσα 

Ευρω̟αϊκή ̟αρακµή. 

Α̟ό το άλλο µέρος, αντιθέτως, τεράστια συστήµατα αυτοκρατορικής 

οργάνωσης γεω̟ολιτικών ενοτήτων, µε την σωστή κατανοµή κεντρικής 

α̟οτελεσµατικής εξουσίας και ̟εριφερειακής αυτονοµίας, και φυσική 

διανοµή της ̟εριφερειακής συγκρότησης κατά µικρούς τό̟ους ιστορικής, 

χωρολογικής και ̟ολιτισµικής συνάφειας, και όχι κατά µεγάλα τεχνητά 

διαµερίσµατα, - τέτοιες αυτοκρατορικές ολοκληρώσεις ε̟έδειξαν 

εξαιρετική αντοχή και δηµιουργικότητα στο συνολικό ε̟ί̟εδο του οικείου 

γεω̟ολιτικού µας ̟εδίου, του κεντρικού συστήµατος της ιστορίας, µε τρεις 

µεγάλες συσσωµατώσεις του αυτού χώρου για 20 σχεδόν αιώνες, την 

Ρωµαϊκή, Βυζαντινή και Οθωµανική Αυτοκρατορία. Και οι τρεις κράτησαν 

εστιακό τον ̟ολιτισµικό άξονα του Ελληνισµού, και σε αυτό οφείλεται η 

ε̟ιτυχία τους στον χρόνο. 

 

                               * 

 

Στην αρχή κάθε µεγάλου φαινοµένου της ιστορίας βρίσκεται µια Στην αρχή κάθε µεγάλου φαινοµένου της ιστορίας βρίσκεται µια Στην αρχή κάθε µεγάλου φαινοµένου της ιστορίας βρίσκεται µια Στην αρχή κάθε µεγάλου φαινοµένου της ιστορίας βρίσκεται µια 

παλληκαριά. παλληκαριά. παλληκαριά. παλληκαριά. Με την παλληκαριά του νεαρώδους του είδους ξεκινάει η Με την παλληκαριά του νεαρώδους του είδους ξεκινάει η Με την παλληκαριά του νεαρώδους του είδους ξεκινάει η Με την παλληκαριά του νεαρώδους του είδους ξεκινάει η 

ζωή του ανεξάρτητου έµβιου όντος. ζωή του ανεξάρτητου έµβιου όντος. ζωή του ανεξάρτητου έµβιου όντος. ζωή του ανεξάρτητου έµβιου όντος. Η προκλητική επιδειξιοµανία του Η προκλητική επιδειξιοµανία του Η προκλητική επιδειξιοµανία του Η προκλητική επιδειξιοµανία του 

εφήβου διατρανώνεεφήβου διατρανώνεεφήβου διατρανώνεεφήβου διατρανώνει την σφύζουσα ρώµη της ακµής στο ερατό άνθος ι την σφύζουσα ρώµη της ακµής στο ερατό άνθος ι την σφύζουσα ρώµη της ακµής στο ερατό άνθος ι την σφύζουσα ρώµη της ακµής στο ερατό άνθος 

της. Συµπαροµαρτούτης. Συµπαροµαρτούτης. Συµπαροµαρτούτης. Συµπαροµαρτούνννν    ουσιωδώς σε αυτήν την εκρηκτική εκστατική ουσιωδώς σε αυτήν την εκρηκτική εκστατική ουσιωδώς σε αυτήν την εκρηκτική εκστατική ουσιωδώς σε αυτήν την εκρηκτική εκστατική 

οργώσα φανέρωση υπέρτατου υπαρξιακού τόνου, είναι και το µειδίαµα οργώσα φανέρωση υπέρτατου υπαρξιακού τόνου, είναι και το µειδίαµα οργώσα φανέρωση υπέρτατου υπαρξιακού τόνου, είναι και το µειδίαµα οργώσα φανέρωση υπέρτατου υπαρξιακού τόνου, είναι και το µειδίαµα 

της αυτάρεσκης τελειότητας, η µορφικά τιθασευµένη µανική χαρά της της αυτάρεσκης τελειότητας, η µορφικά τιθασευµένη µανική χαρά της της αυτάρεσκης τελειότητας, η µορφικά τιθασευµένη µανική χαρά της της αυτάρεσκης τελειότητας, η µορφικά τιθασευµένη µανική χαρά της 

πλήθουσας ζωής, πλήθουσας ζωής, πλήθουσας ζωής, πλήθουσας ζωής, και επίσης, που µοιάζει παράδοξο, η βαθειά αίσθηση και επίσης, που µοιάζει παράδοξο, η βαθειά αίσθηση και επίσης, που µοιάζει παράδοξο, η βαθειά αίσθηση και επίσης, που µοιάζει παράδοξο, η βαθειά αίσθηση 

της αιδούς.της αιδούς.της αιδούς.της αιδούς.        
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Στον µοναδικό πολιτισµό που «ξεδιάντροπα» ξεγυµνώνει τα ανδρικά Στον µοναδικό πολιτισµό που «ξεδιάντροπα» ξεγυµνώνει τα ανδρικά Στον µοναδικό πολιτισµό που «ξεδιάντροπα» ξεγυµνώνει τα ανδρικά Στον µοναδικό πολιτισµό που «ξεδιάντροπα» ξεγυµνώνει τα ανδρικά 

αιδοία αφού τα έχει θεωρήσει και αυτά τα γονιµοεργά ως οργανωτικό αιδοία αφού τα έχει θεωρήσει και αυτά τα γονιµοεργά ως οργανωτικό αιδοία αφού τα έχει θεωρήσει και αυτά τα γονιµοεργά ως οργανωτικό αιδοία αφού τα έχει θεωρήσει και αυτά τα γονιµοεργά ως οργανωτικό 

άξονα µορφολογικού σωµατικού κάλλους, στον Ελληνικό πολιτισµό άξονα µορφολογικού σωµατικού κάλλους, στον Ελληνικό πολιτισµό άξονα µορφολογικού σωµατικού κάλλους, στον Ελληνικό πολιτισµό άξονα µορφολογικού σωµατικού κάλλους, στον Ελληνικό πολιτισµό 

λειτουργεί η βαθύτερη και υπερβατικώτερη ιδέα της αιδούς. Γιατί την λειτουργεί η βαθύτερη και υπερβατικώτερη ιδέα της αιδούς. Γιατί την λειτουργεί η βαθύτερη και υπερβατικώτερη ιδέα της αιδούς. Γιατί την λειτουργεί η βαθύτερη και υπερβατικώτερη ιδέα της αιδούς. Γιατί την 

πραγµατική αιδώ γεννά η λατρεία του κάλλουςπραγµατική αιδώ γεννά η λατρεία του κάλλουςπραγµατική αιδώ γεννά η λατρεία του κάλλουςπραγµατική αιδώ γεννά η λατρεία του κάλλους. Αιδώς είναι ο . Αιδώς είναι ο . Αιδώς είναι ο . Αιδώς είναι ο 

σεβασµός του κάλλους, η αποφυγή του να κάνει κάτι άσχηµο. Το σεβασµός του κάλλους, η αποφυγή του να κάνει κάτι άσχηµο. Το σεβασµός του κάλλους, η αποφυγή του να κάνει κάτι άσχηµο. Το σεβασµός του κάλλους, η αποφυγή του να κάνει κάτι άσχηµο. Το 

άσχηµο είναι η προσβολή του κάλλους. Και προσβολή είναι η άσχηµο είναι η προσβολή του κάλλους. Και προσβολή είναι η άσχηµο είναι η προσβολή του κάλλους. Και προσβολή είναι η άσχηµο είναι η προσβολή του κάλλους. Και προσβολή είναι η 

απαξίωσή ταπαξίωσή ταπαξίωσή ταπαξίωσή του. Η ου. Η ου. Η ου. Η ΕΕΕΕλληνική και εφηβική αιδώς δεν έχει σχέση µε την λληνική και εφηβική αιδώς δεν έχει σχέση µε την λληνική και εφηβική αιδώς δεν έχει σχέση µε την λληνική και εφηβική αιδώς δεν έχει σχέση µε την 

ντροπή, που ανήκει σε άλλη πολιτισµική σφαίρα, µιας δεοντολογικής ντροπή, που ανήκει σε άλλη πολιτισµική σφαίρα, µιας δεοντολογικής ντροπή, που ανήκει σε άλλη πολιτισµική σφαίρα, µιας δεοντολογικής ντροπή, που ανήκει σε άλλη πολιτισµική σφαίρα, µιας δεοντολογικής 

ηθικής. Εντροπή είναι η τροπή εντός, η συστολή της ατέλειας, το ηθικής. Εντροπή είναι η τροπή εντός, η συστολή της ατέλειας, το ηθικής. Εντροπή είναι η τροπή εντός, η συστολή της ατέλειας, το ηθικής. Εντροπή είναι η τροπή εντός, η συστολή της ατέλειας, το 

αντίθετο της επίαντίθετο της επίαντίθετο της επίαντίθετο της επί----δειξης τελειότητας. Το τέλειο φαίνεται, το δειξης τελειότητας. Το τέλειο φαίνεται, το δειξης τελειότητας. Το τέλειο φαίνεται, το δειξης τελειότητας. Το τέλειο φαίνεται, το 

ελαττωµατικελαττωµατικελαττωµατικελαττωµατικό κρύβεται. ό κρύβεται. ό κρύβεται. ό κρύβεται.     

Η Ελληνική αιδώς λοιπόν, που συνοδεύει την απόΗ Ελληνική αιδώς λοιπόν, που συνοδεύει την απόΗ Ελληνική αιδώς λοιπόν, που συνοδεύει την απόΗ Ελληνική αιδώς λοιπόν, που συνοδεύει την από----κάλυψη του κάλυψη του κάλυψη του κάλυψη του 

κάλλους, είναι «ξεδιάντροπη», αφού αδιαφορεί για εξωγενείς «ηθικούς» κάλλους, είναι «ξεδιάντροπη», αφού αδιαφορεί για εξωγενείς «ηθικούς» κάλλους, είναι «ξεδιάντροπη», αφού αδιαφορεί για εξωγενείς «ηθικούς» κάλλους, είναι «ξεδιάντροπη», αφού αδιαφορεί για εξωγενείς «ηθικούς» 

και νοµικούς περιορισµούς στην φυσική επίκαι νοµικούς περιορισµούς στην φυσική επίκαι νοµικούς περιορισµούς στην φυσική επίκαι νοµικούς περιορισµούς στην φυσική επί----δειξη τελειότητας. Και έτσι δειξη τελειότητας. Και έτσι δειξη τελειότητας. Και έτσι δειξη τελειότητας. Και έτσι 

γύµνωση και αρετή πάνε µαζύ στον κλασσικό Ελληγύµνωση και αρετή πάνε µαζύ στον κλασσικό Ελληγύµνωση και αρετή πάνε µαζύ στον κλασσικό Ελληγύµνωση και αρετή πάνε µαζύ στον κλασσικό Ελληνισµό, όπως και νισµό, όπως και νισµό, όπως και νισµό, όπως και 

έρως του κάλλους και ανδρεία. Η ηθική του Ελληνισµού είναι έρως του κάλλους και ανδρεία. Η ηθική του Ελληνισµού είναι έρως του κάλλους και ανδρεία. Η ηθική του Ελληνισµού είναι έρως του κάλλους και ανδρεία. Η ηθική του Ελληνισµού είναι 

τελεολογική, όχι δεοντολογική. τελεολογική, όχι δεοντολογική. τελεολογική, όχι δεοντολογική. τελεολογική, όχι δεοντολογική. ∆εν «πρέπει» κάτι επειδή ανήκει στους ∆εν «πρέπει» κάτι επειδή ανήκει στους ∆εν «πρέπει» κάτι επειδή ανήκει στους ∆εν «πρέπει» κάτι επειδή ανήκει στους 

θεσµούς του αίµατος, στην κοσµική τάξη της χθόνιας γονιµότητας, θεσµούς του αίµατος, στην κοσµική τάξη της χθόνιας γονιµότητας, θεσµούς του αίµατος, στην κοσµική τάξη της χθόνιας γονιµότητας, θεσµούς του αίµατος, στην κοσµική τάξη της χθόνιας γονιµότητας, 

επειδή απορρέει από την σωτήρια αγκαλιά της Μεγάεπειδή απορρέει από την σωτήρια αγκαλιά της Μεγάεπειδή απορρέει από την σωτήρια αγκαλιά της Μεγάεπειδή απορρέει από την σωτήρια αγκαλιά της Μεγάλης Μητέρας. λης Μητέρας. λης Μητέρας. λης Μητέρας. 

Αλλά και δεν «πρέπει» επειδή εντέλλεται από τον Νόµο του Κυρίου Αλλά και δεν «πρέπει» επειδή εντέλλεται από τον Νόµο του Κυρίου Αλλά και δεν «πρέπει» επειδή εντέλλεται από τον Νόµο του Κυρίου Αλλά και δεν «πρέπει» επειδή εντέλλεται από τον Νόµο του Κυρίου 

των ∆υνάµεων, τον ουράνιο Πατέρα ή την εγκόσµιο εξουσία, από τον των ∆υνάµεων, τον ουράνιο Πατέρα ή την εγκόσµιο εξουσία, από τον των ∆υνάµεων, τον ουράνιο Πατέρα ή την εγκόσµιο εξουσία, από τον των ∆υνάµεων, τον ουράνιο Πατέρα ή την εγκόσµιο εξουσία, από τον 

Άρχοντα του Κόσµου τούτου. Άρχοντα του Κόσµου τούτου. Άρχοντα του Κόσµου τούτου. Άρχοντα του Κόσµου τούτου.     

Το κάλλος και ο έρως του κάλλους και η αιδώς του κάλλους είναι ο Το κάλλος και ο έρως του κάλλους και η αιδώς του κάλλους είναι ο Το κάλλος και ο έρως του κάλλους και η αιδώς του κάλλους είναι ο Το κάλλος και ο έρως του κάλλους και η αιδώς του κάλλους είναι ο 

θεσµός και ο νόµος τηθεσµός και ο νόµος τηθεσµός και ο νόµος τηθεσµός και ο νόµος της Επανάστασης του Ελληνισµού.ς Επανάστασης του Ελληνισµού.ς Επανάστασης του Ελληνισµού.ς Επανάστασης του Ελληνισµού.    Το ον δεν έχει Το ον δεν έχει Το ον δεν έχει Το ον δεν έχει 

καθήκον ή υποχρέωση, έχει την αδυσώπητη ανάγκη της µοίρας του, καθήκον ή υποχρέωση, έχει την αδυσώπητη ανάγκη της µοίρας του, καθήκον ή υποχρέωση, έχει την αδυσώπητη ανάγκη της µοίρας του, καθήκον ή υποχρέωση, έχει την αδυσώπητη ανάγκη της µοίρας του, 

σφραγισµένη στα µύχια της ύπαρξής του, να ορέγεται την τελειότητα σφραγισµένη στα µύχια της ύπαρξής του, να ορέγεται την τελειότητα σφραγισµένη στα µύχια της ύπαρξής του, να ορέγεται την τελειότητα σφραγισµένη στα µύχια της ύπαρξής του, να ορέγεται την τελειότητα 

της φύσης του, να αγωνίζεται για το επιτεύξιµο «τέλος» της ουσίας του. της φύσης του, να αγωνίζεται για το επιτεύξιµο «τέλος» της ουσίας του. της φύσης του, να αγωνίζεται για το επιτεύξιµο «τέλος» της ουσίας του. της φύσης του, να αγωνίζεται για το επιτεύξιµο «τέλος» της ουσίας του. 

Το ηθικό καΤο ηθικό καΤο ηθικό καΤο ηθικό και το αληθινό είναι όψεις του Κάλλους, της µόνης ι το αληθινό είναι όψεις του Κάλλους, της µόνης ι το αληθινό είναι όψεις του Κάλλους, της µόνης ι το αληθινό είναι όψεις του Κάλλους, της µόνης 

φανέρωσης του Απόλυτου στον Κόσµο, της απφανέρωσης του Απόλυτου στον Κόσµο, της απφανέρωσης του Απόλυτου στον Κόσµο, της απφανέρωσης του Απόλυτου στον Κόσµο, της αποοοο----κάλυψης του Είναι κάλυψης του Είναι κάλυψης του Είναι κάλυψης του Είναι 

στο Φαίνεσθαι, της γύµνωσης του Θεού στον Κόσµο.στο Φαίνεσθαι, της γύµνωσης του Θεού στον Κόσµο.στο Φαίνεσθαι, της γύµνωσης του Θεού στον Κόσµο.στο Φαίνεσθαι, της γύµνωσης του Θεού στον Κόσµο.    Το Είναι στο Το Είναι στο Το Είναι στο Το Είναι στο 

Γίγνεσθαι είναι το Κάλλος. Γίγνεσθαι είναι το Κάλλος. Γίγνεσθαι είναι το Κάλλος. Γίγνεσθαι είναι το Κάλλος.     
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Ο έρως λοιπόν του κάλλους είναι η αναγωγική δύναµη προς τΟ έρως λοιπόν του κάλλους είναι η αναγωγική δύναµη προς τΟ έρως λοιπόν του κάλλους είναι η αναγωγική δύναµη προς τΟ έρως λοιπόν του κάλλους είναι η αναγωγική δύναµη προς τον θεό, ο ον θεό, ο ον θεό, ο ον θεό, ο 

έρως του κάλλους είναι η οδός θέωσής µας. έρως του κάλλους είναι η οδός θέωσής µας. έρως του κάλλους είναι η οδός θέωσής µας. έρως του κάλλους είναι η οδός θέωσής µας. Στην µορφή της Στην µορφή της Στην µορφή της Στην µορφή της 

τελειότητας τελειότητας τελειότητας τελειότητας το πνεύµα γίνεται σώµα και ο θεός σαρξ. Όµοια, το κάλλος το πνεύµα γίνεται σώµα και ο θεός σαρξ. Όµοια, το κάλλος το πνεύµα γίνεται σώµα και ο θεός σαρξ. Όµοια, το κάλλος το πνεύµα γίνεται σώµα και ο θεός σαρξ. Όµοια, το κάλλος 

στις πράξεις είναι το ηθικό, στις πράξεις είναι το ηθικό, στις πράξεις είναι το ηθικό, στις πράξεις είναι το ηθικό, ----    και το κάλλος στον νου είναι η αλήθεια. και το κάλλος στον νου είναι η αλήθεια. και το κάλλος στον νου είναι η αλήθεια. και το κάλλος στον νου είναι η αλήθεια. 

Που σηµαίνει, επειδή το κάλλος είναι µορφή και όχΠου σηµαίνει, επειδή το κάλλος είναι µορφή και όχΠου σηµαίνει, επειδή το κάλλος είναι µορφή και όχΠου σηµαίνει, επειδή το κάλλος είναι µορφή και όχι η ύλη του ι η ύλη του ι η ύλη του ι η ύλη του 

περιεχοµένου, ότι η ηθικότητα εξαρτάται από το πώς κάνουµε κάτι, και περιεχοµένου, ότι η ηθικότητα εξαρτάται από το πώς κάνουµε κάτι, και περιεχοµένου, ότι η ηθικότητα εξαρτάται από το πώς κάνουµε κάτι, και περιεχοµένου, ότι η ηθικότητα εξαρτάται από το πώς κάνουµε κάτι, και 

όχι από το τι κάνουµε. όχι από το τι κάνουµε. όχι από το τι κάνουµε. όχι από το τι κάνουµε.     

Ορθότερα, το τι κάνουµε ορίζεται από τον τρόπο που το κάνουµε αφού Ορθότερα, το τι κάνουµε ορίζεται από τον τρόπο που το κάνουµε αφού Ορθότερα, το τι κάνουµε ορίζεται από τον τρόπο που το κάνουµε αφού Ορθότερα, το τι κάνουµε ορίζεται από τον τρόπο που το κάνουµε αφού 

η µορφή ορίζει την ουσία κάθε πράγµατος. η µορφή ορίζει την ουσία κάθε πράγµατος. η µορφή ορίζει την ουσία κάθε πράγµατος. η µορφή ορίζει την ουσία κάθε πράγµατος.     

Άρα προς ηθική αξιολόγηση προσέχουµε την ιδιΆρα προς ηθική αξιολόγηση προσέχουµε την ιδιΆρα προς ηθική αξιολόγηση προσέχουµε την ιδιΆρα προς ηθική αξιολόγηση προσέχουµε την ιδιαιτερότητα της αιτερότητα της αιτερότητα της αιτερότητα της µορφής µορφής µορφής µορφής 

των συγκεκριµένων πράξεων όπως φαίνεται στον τρόπο µε τον οποίο των συγκεκριµένων πράξεων όπως φαίνεται στον τρόπο µε τον οποίο των συγκεκριµένων πράξεων όπως φαίνεται στον τρόπο µε τον οποίο των συγκεκριµένων πράξεων όπως φαίνεται στον τρόπο µε τον οποίο 

διενεργούνται, και όχι στην κοινότηταδιενεργούνται, και όχι στην κοινότηταδιενεργούνται, και όχι στην κοινότηταδιενεργούνται, και όχι στην κοινότητα    πράξεων του ίδιου περιεχοµένου πράξεων του ίδιου περιεχοµένου πράξεων του ίδιου περιεχοµένου πράξεων του ίδιου περιεχοµένου 

µε τις υπ’ όψιν, µε τις υπ’ όψιν, µε τις υπ’ όψιν, µε τις υπ’ όψιν, ----    εστιάζουµε στην αισθητική, και όχι στην εστιάζουµε στην αισθητική, και όχι στην εστιάζουµε στην αισθητική, και όχι στην εστιάζουµε στην αισθητική, και όχι στην 

«αντικειµενική», περιγραφή τους.«αντικειµενική», περιγραφή τους.«αντικειµενική», περιγραφή τους.«αντικειµενική», περιγραφή τους.    Το ίδιο µΤο ίδιο µΤο ίδιο µΤο ίδιο µε την αλήθεια. Η ε την αλήθεια. Η ε την αλήθεια. Η ε την αλήθεια. Η 

µαταιότητα της νεωτερικής Ευρωπαϊκής Γνώσηςµαταιότητα της νεωτερικής Ευρωπαϊκής Γνώσηςµαταιότητα της νεωτερικής Ευρωπαϊκής Γνώσηςµαταιότητα της νεωτερικής Ευρωπαϊκής Γνώσης    συνίστσυνίστσυνίστσυνίστααααται στο ότι ται στο ότι ται στο ότι ται στο ότι 

αναφέρεται πρωτίστως στο περιεχόµενο της οντότητας και όχι στην αναφέρεται πρωτίστως στο περιεχόµενο της οντότητας και όχι στην αναφέρεται πρωτίστως στο περιεχόµενο της οντότητας και όχι στην αναφέρεται πρωτίστως στο περιεχόµενο της οντότητας και όχι στην 

µορφή της. (Παρά την πίεση που ασκούν τα µαθηµατικά από µόνα τους µορφή της. (Παρά την πίεση που ασκούν τα µαθηµατικά από µόνα τους µορφή της. (Παρά την πίεση που ασκούν τα µαθηµατικά από µόνα τους µορφή της. (Παρά την πίεση που ασκούν τα µαθηµατικά από µόνα τους 

προς την µορφολογία της επιστήµης, και παρά τηπρος την µορφολογία της επιστήµης, και παρά τηπρος την µορφολογία της επιστήµης, και παρά τηπρος την µορφολογία της επιστήµης, και παρά την εξαιρετική ν εξαιρετική ν εξαιρετική ν εξαιρετική 

επίκληση της συνθήκης του κάλλους στην διατύπωση γενικευµένων επίκληση της συνθήκης του κάλλους στην διατύπωση γενικευµένων επίκληση της συνθήκης του κάλλους στην διατύπωση γενικευµένων επίκληση της συνθήκης του κάλλους στην διατύπωση γενικευµένων 

θεωριών του κόσµου). θεωριών του κόσµου). θεωριών του κόσµου). θεωριών του κόσµου).     

Αλλά η αλήθεια φαίνεται φωτεινότερα στηνΑλλά η αλήθεια φαίνεται φωτεινότερα στηνΑλλά η αλήθεια φαίνεται φωτεινότερα στηνΑλλά η αλήθεια φαίνεται φωτεινότερα στην    γγγγλλλλυυυυππππττττιιιικκκκήήήή    κκκκααααιιιι    σσσσττττηηηηνννν    

ποίηση για τον Ελληνισµό, ακριβώς επειδή είναι θέµα µορφής. Ακόµη ποίηση για τον Ελληνισµό, ακριβώς επειδή είναι θέµα µορφής. Ακόµη ποίηση για τον Ελληνισµό, ακριβώς επειδή είναι θέµα µορφής. Ακόµη ποίηση για τον Ελληνισµό, ακριβώς επειδή είναι θέµα µορφής. Ακόµη 

και η θεολογία είναι µυθολογική και κυρίως και η θεολογία είναι µυθολογική και κυρίως και η θεολογία είναι µυθολογική και κυρίως και η θεολογία είναι µυθολογική και κυρίως ππππλλλλαααασσσσττττιιιικκκκήήήή    κκκκααααιιιι    ποιητική σποιητική σποιητική σποιητική στο το το το 

Κλασσικό. Κλασσικό. Κλασσικό. Κλασσικό.     

 

[Η Ευρώπη στους σπουδαίους της έχει αναγνωρίσει την θεµελίωση το 

Ελληνισµού πάνω στο βίωµα και την ιδέα του κάλλους, σε όλο του το εύρος, 

αν και συνήθως µε ανεπαρκές ενοποιό βάθος. Παραδειγµατική περίπτωση: 24 

χρονών ο µεγάλος Άγγλος ρωµαντικός ποιητής Keats συνθέτει «Ωδή σε µια 

Ελληνική Υδρία», συνεπαρµένος από την µορφή της που δρα όπως η 

αιωνιότητα και που διακηρύσσει η σιωπηλή το νόηµα της ύπαρξης µέσα στο 
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ίδιο το πάθος της ύπαρξης, την ταυτότητα αλήθειας και κάλλους (5η και 

τελευταία στροφή του ποιήµατος): 

O Attic shape! Fair attitude! With brede 

    Of marble men and maidens overwrought, 

With forest branches and the trodden weed; 

     Thou, silent form, dost tease us out of thought 

As doth eternity: Cold Pastoral! 

      When old age shall this generation waste, 

             Thou shall remain, in midst of other woe 

       Than ours, a friend to man, to whom thou say’st, 

“Beauty is truth, truth beauty,” – that is all  

             Ye know on earth, and all ye need to know. 

Ο Άγγλος εδώ βιώνει µε καθαρή ένταση, αν και ρωµαντικά, µε την δική του 

ιδιοσυστασία, την συστατική ιδέα του κλασσικού Ελληνισµού, ενώ η ενεργός 

παρουσία της απουσιάζει από την Νεοελληνική πραγµατικότητα. Γιατί να 

επιστρέψει τα γλυπτά του Παρθενώνα στην επίσηµη Ελλάδα;  

Ο γνήσιος Ελληνισµός ούτως ή άλλως ανήκει στον εκλεκτό του Απόλλωνα και 

στην ψυχή του λαού που τον γέννησε].     

.         

                               * 

 

Η µεταφυσική του ΕλΗ µεταφυσική του ΕλΗ µεταφυσική του ΕλΗ µεταφυσική του Ελλλλληνισµού είναι η µεταφυσική του Κάλλους. ηνισµού είναι η µεταφυσική του Κάλλους. ηνισµού είναι η µεταφυσική του Κάλλους. ηνισµού είναι η µεταφυσική του Κάλλους. Και Και Και Και 

η τέχνη και ποίηση είναι η τέχνη και η τέχνη και ποίηση είναι η τέχνη και η τέχνη και ποίηση είναι η τέχνη και η τέχνη και ποίηση είναι η τέχνη και ποίηση της ποίηση της ποίηση της ποίηση της ΜΜΜΜορφής του ορφής του ορφής του ορφής του 

ΚάΚάΚάΚάλλους. λλους. λλους. λλους. Και η θεολογία του κλασσικού Ελληνισµού είναι Και η θεολογία του κλασσικού Ελληνισµού είναι Και η θεολογία του κλασσικού Ελληνισµού είναι Και η θεολογία του κλασσικού Ελληνισµού είναι 

Απολλώνια. Απολλώνια. Απολλώνια. Απολλώνια. Και η δεοντολογία είναι η δεοντολογία του «τέλους». Και Και η δεοντολογία είναι η δεοντολογία του «τέλους». Και Και η δεοντολογία είναι η δεοντολογία του «τέλους». Και Και η δεοντολογία είναι η δεοντολογία του «τέλους». Και 

το θεµελιώδες κίνητρο δράσης και πράξης ο Έρωτο θεµελιώδες κίνητρο δράσης και πράξης ο Έρωτο θεµελιώδες κίνητρο δράσης και πράξης ο Έρωτο θεµελιώδες κίνητρο δράσης και πράξης ο Έρωςςςς    του Κάλλους.του Κάλλους.του Κάλλους.του Κάλλους.    
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Με αυτά έχει λεχθεί το ουσιώδες. ∆ύσκολο να κατανοηθΜε αυτά έχει λεχθεί το ουσιώδες. ∆ύσκολο να κατανοηθΜε αυτά έχει λεχθεί το ουσιώδες. ∆ύσκολο να κατανοηθΜε αυτά έχει λεχθεί το ουσιώδες. ∆ύσκολο να κατανοηθεί, αλλά όταν εί, αλλά όταν εί, αλλά όταν εί, αλλά όταν 

δια τριβής γίνει οικείο το αποξενωθέν οικείο, πάντα τα άλλα έπονται δια τριβής γίνει οικείο το αποξενωθέν οικείο, πάντα τα άλλα έπονται δια τριβής γίνει οικείο το αποξενωθέν οικείο, πάντα τα άλλα έπονται δια τριβής γίνει οικείο το αποξενωθέν οικείο, πάντα τα άλλα έπονται 

και αυτοδιαρθρώνονταικαι αυτοδιαρθρώνονταικαι αυτοδιαρθρώνονταικαι αυτοδιαρθρώνονται    και ολοκληρωνονταικαι ολοκληρωνονταικαι ολοκληρωνονταικαι ολοκληρωνονται....    

 

                              * 

   

Με τον θάνατο της Ευρώ̟ης, ο κόσµος θα αντιµετω̟ίσει ̟ολυδιάστατη 

καταιγίδα ενεργο̟οίησης  συσσωρευµένων ασταθειών του τεχνητού, 

τεχνολογικού ̟ολιτισµού της. Το µόνο ̟ου µ̟ορεί να ορθώσει τον 

άνθρω̟ο σε αυτήν την καταιγίδα είναι το Κλασσικό. Νευραλγικό ̟εδίο σε 

αυτήν την διαδικασία θα ̟αίξει ̟άλι το κεντρικό σύστηµα της ιστορίας. Το 

σύστηµα αυτό, όντας το δυναµικώτερο στην ιστορία, τείνει στην εκ νέου 

οργάνωσή του, και στην Τουρκία εκφράζεται µε σιγουριά (φρόνηση, 

δύναµη, α̟οφασιστικότητα) αυτή η ρο̟ή, αλλά χρειάζεται για να φθάσει το 

µέγιστο της ενεργείας του το οικείο του υψηλό ̟ολιτισµικό ̟αράδειγµα. 

Να τον δώσει, αυτό είναι το ̟ροφανές ̟ε̟ρωµένο του Ελληνισµού.  Στην 

Αµερική, ηγεµονικό ̟όλο του ̟αγκόσµιου συστήµατος ενα̟όκειται να 

ξαναβα̟τισθεί στο ̟νεύµα των ιδρυτικών Πατέρων της και του Ποιητή 

της, και να κάνει τη Αυγούστεια Ε̟ανάσταση α̟ό το θνήσκον (του 

Ελληνιστικού, αντίστοιχα του Ευρω̟αϊκού κόσµου) στο αεί νέον, ως 

φανέρωση αιωνιότητας, του Κλασσικού.             

     

 


